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D E 

M U S I Q U Eo 

J-!^Aturel, adj. Cc mot cii Miifiqiie a pin- 
lieurs fens. t**. Mufiqiie Naturellc eft ccllc que 
forme la voix humaine par oppofition a la Mu- 
flque artificielle qui s'cxccute avec dcs Inlhu- 
mens. 2^. Ondit qu'un Chant eft Nattirel , quaml 
il eft aife , doux , gracieux > facile : qu'unc Mar- 
monie eft Jiaturelle, quand elle a peu de ren- 
verfemens , de DilTonnances ; quVlle eft pro- 
duite par les Cordes effentielles & Naturelles 
du Mode. 3\ Natnrel [e dit encore de tout Chaiic 
qui n'eft ni force ni baroque , qui ne va ni trop 
haut ni trop bas, ni trop vite ni trop lenrement. 
4^ Eniin la fignification la plus commune de 
ce mot, & la feule dont TAbb^ Broffird n'a 
point parle , s'applique aux Tons ou Modes done 
les Sons fe tirent de la Gamme ordinaire fan^. 
aucune alteration : de forte qu'un Mode Natiirel 
eft celui ou Ton n'emploie ni Diefe ni BcmoL 
Dans le fens exacft il n'y auroit qu'un feul Ton 
Naturel, qui feroit celui d'vJ ou de C Tierce 
majeure •, mais on etend le nom de Nntiireb k 
tous les Tons dont les Cordes eflentielles ne 
Tome I L A 



2 NET. 

portant ni Diefes ni Bemols , permettent qu'oil 
n'arme la Clef de I'un ni de I'autre : tels font les 
Modes niajeurs de G & de F, les Modes mineurs 
iVASc de D, &c. ( Voyez Clefs transpose'es, 
Modes, Transpositions.) 

Les Italiens notent toiijours leiir Recitatif au 
Natiirel ^ les changemens de Tons y etant {\ fre- 
qiiens & les Modulations fi ferrees que , de quel- 
que maniere qu'on armat la Clef pour un Mode , 
on n'epargneroit ni Diefes ni Bemols pour les 
autres , & Ton fe jetteroit , pour la fuite de la 
Modulation , dans desconfufions de fignes tres- 
embarraflantes , lorfque les Notes alterees a la 
Clef par un ligne fe trouveroient alterees par le 
Ijgne contraire accidentellement. (Voyez Re'ci- 
TATIF. ) 

Solfier au Nattirel ^ c'eft folfier par les noms 
7iaturels des Sons de la Gamme ordinaire , fans 
egard au Ton ou Ton eft. ( Voyez Solfier.) 

Nete , /. /. C'etoit dans la Mufique Grecque 
la quatrieme Corde ou la plus aigue de chacuii 
des trois Tetracordes qui fuivoient les deux pre- 
miers du grave a Taigu. 

Quand le troifieme Tctracorde etoit conjoint 
avec le fecond , c'etoit le Tetracorde Synnemc- 
non , & fa Nete s'appelloit Nete Synnenie}wn. 

Ce troifieme Tetracorde portoit le nom de 
Diezeugmenon quand il etoit disjoint ou fepare 
du fecond par Plntervalle d'un To;;, & fa NetQ 
s'appelloit KitS'Diszeitgnmoiu 
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Enfin le quatrieme Tetracordc portant tou- 
jours le nom d'Hyperboleon , fa Nete s'appelloit 
aufli toujours Nete-HyperboUon. 

A regard dcs deux premiers Tctracordes , 
comma ils etoient toujours conjoints , ils n'a- 
voient point de Nete ni Pun ni i'autre : la qua- 
trieme Corde du premier etant toujours la pre- 
miere du fecond , s'appelloit Hypate-Mefon , & 
la quatrieme Corde du fecond formant le milieu 
duiyfteme, s'appelloit Mefc. 

Hete , dit Boece , quafi neale , id efi , inferior y 
car les Anciens dans leurs Diagrammes mcttoicMiC 
en haut les Sons graves , & en bas les Sons aigus. 

Ne'toide. Sons aigus. ( Voyez Lepsis. ) 

Neume,/./. Terme de Plain- Chant. La Neu^ 
me eft une efpcce de courte recapitulation dii 
Chant d'un Mode, laquellc fe fait a la fin d'unc 
Antienne par une fimple variete de Sons & ians 
y joindre aucunes paroles. Les Catholiques au- 
torifent ce fingulier ufage fur un paffage de Saint 
Auguftin , qui dit, que ne pouvant trouvcr des 
paroles dignes de plaire a Dieu , Ton fait bieix 
de lui adreffer des Chants confus de jubilation. 
„ Car a qui convient une telle jubilation fans 
53 paroles , fi ce n'eft a I'Etre ineifable ? & 
33 comment celebrer cet Etre inelflible , lorfqu'oii 
,3 ne pent ni fe taire , ni rien irouver dans fes 
55 tranfports qui les exprime , fi ce n'cft des 
,, Sons inarticules ? " 

A Z 
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Neuvieme,/! /. Odave de la Secoiide. Cefc 
Intervalle porte le nom de Nenvieme , parce qu'il 
faut former neuf Sons confecutifs pour arrivec 
Diatoniquement d'un de fes deux termes a I'au- 
tre. La Nenvieme eft majeure ou mineure , com- 
riie la Seconde dont ellc eft la Replique. (Voyez 
Seconde. ) 

II ya un Accord par fuppofition qui s'appelle 
Accord de Nenvieme , pour le diftinguerlde I'Ac- 
cord de Seconde , qui fe prepare , s'accompagne 
& f e Hiuve dilferemment. L'Accord de Nenvieme 
eft forme par un Son mis a la Bafle , une 
Tierce au-deflbus de I'Accord de feptieme; ce 
qui fait que la feptieme elle-meme fait Nenvieme 
fur ce nouveau Son. La Nenvieme s'accompa- 
gne , par confequent , de Tierce , de Qiiinte , &; 
quelquefois de feptieme. La quatrieme Note du 
Ton eft generalement celle fur laquelle cet Ac- 
cord convient le mieux , mais on la pent placer 
par-tout dans des entrelacemens Harmoniques. 
La Bafle doit toujours arriver en montant a la 
Note qui porte Nenviane j la Partie qui fait la 
Nenvieme doit fyncoper , & fauve cette Nenvieme 
com me une feptieme en defcendant Diatoni- 
quement d'un Degre fur FOdave , fi la BalTe 
refte en place , ou fur la Tierce , ^\ la Bafle 
defcend de Tierce. ( Voyez Accord, Supposi- 
tion , Syncope. ) 

En Mode mineur TAccord fenfible fur la Me- 
«^iante perd le nom d' Ac cord de Hnivleme & 
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^rend celui de Qiiinte fuperflue. ( Voyez QuiN- 

T£ SUPERFLUE. 

NiGLARitN, adj, Nom d'un Nome oil Chant 
d'une Melodic elFeminee & molle , comme Arif- 
tophane le reproche a Philoxene foil Auteur. 
Noels. Sortes d'Airs deftines a certains Can- 
tiques que le peuple chante aiix Fetes de Noel. 
Les Airs des Noels doivent avoir un caraderc 
champetre & paftoral coiivenable a la fimplicitc 
des paroles, & a celle des Bcrgers qu'ou fuppofe 
les avoir chantes en allant rcndrc homnragc 
a I'Enfant Jefus dans la Creche. 

NoEUDS. On appelle Nteuds les points fixes 
dans lefquels une Corde Sonore mife en vi- 
bration fe divife en aliquotes vibrantes , qui 
rendent un autre Son que celui de la Corde en- 
tiere. Par exemple , (i de deux cordes dont Tune 
fera triple de Tautre, on fait fonner la plus 
petite, la grande repondra , non par le Son 
qu'elle a comme Corde entiere , mais par Tunif. 
fon de la plus petite ; parce qu'alors cette gran- 
de Corde , au lieu de vibrer dans fa totalite , fe 
divife , & ne vibre que par chacun de fes tiers. 
Les points immobiles qui font les divifions & qui 
tiennent en quelque forte lieu de Chevalets font 
cequeM. Sauveur a nommc hs Nmds , & il a 
norame Ventres les points milieux de chaque 
aliquote oula vibration eft la plus grande & ou la 
Corde s'ecarte le plus de la ligne de repos. 
Si , au lieu de faire fonner une autre Corde 

A 3 
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plus petite, on divife la grande au point d'une 
de fes aliquotes par un obftacle leger qui la gene 
fans railujettir , le meme cas arrivera encore en 
faiPant fonner une des deux parties ; car alors 
les deux refonneront a j'uniiron de la petite, & 
Ton verra les memes Nmids & les memes VeU' 
tres que ci-devant. 

Si la petite partie n'eft pas aliquote immediate 
de la grande , mais qu'elles aient feulement unc 
aliquote commune j alors elles fe diviferont tou- 
tes deux felon cette aliquote commune , & Ton 
verra des Nceuds & des Ventres , meme dans la 
petite partie. 

Si les deux parties font incommenfurables , 
c'eft-adire , qu'ellesn'aient aucune aliquote com- 
mune ; alors il n'y aura aucune refonnance, ou 
il n'y aura que celle de la petite partie , a moins 
qu'on ne frappe aflez fort pour forcer I'obftacle , 
& faire refonner la Corde entiere. 

M. Sauveur trouva le moyen de montrcr ces 
Ventres & ces Noeiids a TAcademie , d'une maniere 
tres-fenfible , en mettant fur la Corde des pa- 
piers de deux couleurs , Tune aux divifions des 
Nceuds , & Tautre au pilieu des Ventres ^ car alors 
au Son de Taliquote on voyoit toujours tomber 
les papiers des Ventres & ceux des Nmuls refter 
en place. ( Voycz PL M. Fig, 6. ) 

Noire , f. f. Note de Mufique qui fe fait ainli 

$ • — 

— ou ainfi ^ , & qui vaut deux creches , ou la 
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nioitie d'une Blanche. Dans nos ancienncs Mu- 
ilques on fe fervoit de plufieurs fortes de Noi-- 
res i Noire a queue , Noire quarrce , Noire en 
lozange. Ces deux dernieres efpcces font dcmeu- 
rees dans le Plain-Chant ; mais dans la Mufiqnc 
on ne fe fert plus que de la Noire a queue. 
( Voyez Valeur des Notes. ) 

Nome , / m. Tout chant determine par dcs 
regies qu'il n'etoit pas permis d'enfreindre , por- 
toit chez les Grecs Ic nom de Nonie. 

Les Nomes empruntoient leur denomination : 
I'.ou de certains peuples ; Nome Eolien , Nome 
Lydien : 2". ou de la nature du Rhythmc ; Norm 
Orthien , Nome Daclyiique , Nome Trochaiquc : 
3**. ou de leurs inventeurs ; Nome Hicracicn , 
M)me Polymneftan : 4". oude leurs fujets •, Nome 
Pythien, Nojue Comique : ^^ ou enfin de leur 
Mode ; Nome Hypatoide ou grave , Nome Ne- 
toide ou aigu , &c. 

II y avoit des Nomes Bipartites qui fe chan- 
toient fur deux Modes ; il y avoit meme un No- 
;?^eappelle Tripartite , duquel Sacadas ou Clo- 
nas fut rinventeur & qui fe chantoit fur trois 
Modes , favoir , le Dorien , le Phrygien & le Ly- 
dien. ( Voyez Chanson , Mode. ) 

NoMiON. Sorte de Chanfon. d'amour chez les 
Grecs. ( Voyez Chanson. ) 

NoMiQUE , adj. Le Mode Nomique ou le gen- 
re de ftyle Mufical qui portoit ce nom , etoit 
confdcre , chez les Grecs , a Apollon Dieu des 

A 4 
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Vers 8c des Chanroiis , & Ton tachoit d'cn ren- 

dre les Chants brillans & dignes du Dieu auquel 

lis etoient confacres. ( Voyez Mode, Me'lo- 

pe'e , Style. ) 

NoMS des Notes. ( Voyez Solfier. ) 
Notes,//. Signes ou caraderes dont on fe 

fert pour noter, c'eft-a-dire , pour ecrire la 

Mufique. 

Les Grecs fe fervoient des lettres de leurs Al- 
phabet pour noter leur Mufique. Or comme ils 
avoient vingt-quatre lettres , & que leur plus 

grand fyfteme , qui dans un memc Mode n'etoic 
que de deux Odaves , n'excedok pas le nombre 
(dc feize Sons , il s'embleroit que I'Alpliabet de- 
voit etre plus que fuffifant pour les exprimer ; 
puifque leur Mufique n'etant autre chofe que 
leur Pocfie notee, le Rhythme etoit fuffifam- 
siient determine par le metre, fans qu'il fut be- 

oin pour cela de valeurs abfolues & de fignes 
proptes a la Mulique : car , bien que par fura- 
bondance ils cuflent auili des caraderes pour 
marquer les divers pieds , il eft certain que la 
Mufique vocale n'en avoit aucun befoin , 8c la 
jVIuiique inftrumentalc n'etant qu'une Mufique 
vocale jouee par des Inftrumens , n'en avoit pas 
befoin non plus, Urfque Les paroles etoient ecri- 
tes , ou que le Symphonifte Les favoit par 
coeur. 

Mais il faut reniarquer , en premier Heu , que 
les deux memes Sons etaut tantot a Fextremit®. 
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& tan6t au milieu du troifieme Tc'cracorde fe- 
lon le lieu ou fe faifoit la disjondion , ( voycz 
ce mot ) on donnoit a chacun de ces Sons des 
noms & des fignes qui marquoient ccs diverfcs 
lituationsj fecondement, que ces feize Sons 
n'etoient pas tons les memes dans Ics trois Gen- 
res , qu'il y en avoit de communs aux trois & 
de propres a chacun, & qu'il falloit , par confe- 
quent , des Notes pour exprimcr ces differences , 
troifiememcnt , que la Muiique fc notoit pour 
les Inftrumens autrement que pour les Voix , 
comme nous avons encore aujourd'hui pour cer- 
tains Inihumens a Cordes uneTablature qui ne 
reifemble en rien a celle de la Mufique ordinai- 
re; enfin que les Anciens ayant jufqu'a quinzc 
Modes diiferens felon le denombrement d'Aly- 
pius, (Voyez Mode ) il fallut approprier des ca- 
racleres a chaque Mode, comme on Ic voit dans 
lesTables-chi meme Auteur. Toutes ces Modi- 
fications exigeoient des multitudes de figncs 
auxquels les vingt-quatre lettres etoient bieri 
eloignees de fuffire. De - la la neceflite d'em- 
ployer les memes lettres pour plufieurs fortes de 
Notes i ce qui les obligea de donner a ces let- 
tres differences fitu^tions , de les accoupler, de 
les mutile-r , de les allongcr en divers fens. Par 
exemple, la lettre Pi ecrits de toutes ces ma- 
nieres , n, Uj C ,P, t:» exprimoit cinq dif- 
ferentes Notes. En combinant toutes les modifi- 
cations qu' exigeoient ces diverfes circonftances , 

A > "^ 
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on trouve jufqu'a 1620 difFerentes Notes: nom- 
bre prodigieux , qui devoit rendre Tctude de la 
Mufique de la plus grande difficulte. AulU Te- 
toit-elle felon Platon , qui veut que les jeunes 
gens fe contentent de donner deux ou trois ans 
a la Mufique , feulement pour en apprendre les 
rudimens. Cependant les Grecs n'avoient pas un 
li grand nombre de caraderes , mais la meme 
Note avoit quelquefois diiFerences fignifications 
felon les occafions : ainfi le meme caradere qui 
marque la Proslambanomene du Mode Lydien , 
marque la Parhypate - Mefon du Mode Hypo- 
laftien , THypate-Mefon de FHypo-Phrygien , le 
Lychanos-Hypaton de fflypo- Lydien , la Parhy- 
pate- Hypaton de riaftien , & THypate-Hypaton 
du Phrygien. Quelquefois auffi la Note change , 
quoique le Son relte le meme ; comme , par 
exemple, la Proslambanomene de I'Hypo- Phry- 
gien , laquelle a un meme figne dans les Modes 
Hyper-Phrygien , Hyper-Dorien, Phrygien, Do- 
rien, Hypo-Phrygien, & Hypo-Dorien , & un 
autre meme figne dans les Modes Lydien & 
Hypo-Lydien. 

On trouvera ( PL H. Fig. i. ) la Table des 
Notes du Genre Diatonique dans le Mode Ly- 
dien , qui etoit le plus ufite ; ces Notes ayanc 
ece preferees a celles des autres Modes par Bac- 
chius , fuffifent pour entendre ions les exemples 
qu'il donne dans fon ouvrage ; & la Mufique des 
Grecs n'ecant plus en ufage , cette Table fuffit 
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aufli pour defabufer le Public , qui croit Icur ma^ 
niere de noter tellemcnt perdue que cctte Mu- 
iique nous feroit maintenant impoiriblca dcchif- 
frer. Nous la pourrious dechilfrertout audi exac- 
tement que les Grecs memes auroicnt pu i\mc : 
mais la phrafer, racceiitucr, reiuendre , la ju- 
ger ; voila ce qui n'eft plus poinblc a perfonnc 
& qui ne le devicndra jamais. En toute Mufiquc , 
ainfi qu'en toute Langue , dechiffrcr & lire font 
deux chofes tres-diffcrenres. 

Les Latins, qui, a Timitation dcs Grecs , no- 
terent aufli la Mufiquc avcc les lettres de leur 
Alphabet , retrancherent beaucoup dc cctte quan- 
tite de Notes ^ le Genre Enharmonique ayant 
tout-a-fait ceffc d'etre pratique , & pluficurs Mo- 
des n'etant plus en ufage. II paroit que Boecs 
etablit f ufage de quinze lettrcc feulement , & 
Gregoire Eveque dc Rome , confiderant que les 
rapports des Sons font les memes dans cbaquc 
Odlave, reduifit encore ces quinze Notes aux 
fept premieres lettres de FAlphabet , que Ton 
repetoit en diverfes formes d'une Odave a fan- 
tre. 

Enfin dans. Tonzieme fiecle un Bcnedidin 
d'Arezzo nomme Gui , fubftitua a ces lettres des 
points pofes fur differentes lignes parallcles , a 
chacune defquellcs une lettre fervoit de Clef. 
Dans la fuite on groflit ces points , on s'avifa 
d'en pofer auffi dans les cfpaces compris entrc 
ces lignes , & i'ou multiplia , felon le befoin , 
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ceslignes & ces efpaces. ( Voyez Porte'e. ) A 
regard des noms donnes aux Notes , voyez Sol- 

FIER. 

Les Notes n'eurent , durant uii certain terns , 
d'autrc iifage que de marquer les Degres & les 
difFerences de PIntonation. Elles etoient toutes , 
quant k la duree, d'egale valeur, & ne rece- 
voicnt a cet egard d'autres ditferences que celles 
des fyllabes longues & breves fur lefquelles on 
les chancoit : c'eft a-peu-pres dans cet etat qu'ed 
demeure le Plain-Chant des Catholiques jufqu'a 
cejourj & la Mufique des Pfeaumes, chez les 
Proteftans , eft plus imparfaite encore i puifqu'on 
nW diftingue pas rnkmc dans Tufage, les Lon- 
gues des Breves ou les Rondes des Blanches , 
quoiqu'on y ait conferve ces deux figures. 

Cette indiftindion de figures dura, felon I'o- 
pinion commune, jufqu'en 1330, que Jean de 
Muris, Dodeur & Chanoine de Paris, donna , 
acequ'on pretend, differentes figures aux No- 
tes, pour marquer les rapports de duree qu'elles 
devoicnc avoir entr'elles : il inventa aulli cer- 
tains fignes de JMefure appelles Modes ou Pro- 
lations, pour determiner, dans le cours d'ua 
Chant , fi le rapport des Longues aux Breves 
fcroit double ou triple, &c. Plufieurs de ces fi- 
gures ne fubfiftent plus ; on leur en a fubftitue 
d'autres en dilTerens tems. ( Voyez Mesure , 
Tems, Valeur des Notes.) Voyez auiTi au 
mot Mufique , ce que j'ai dit de cette opinion. 
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Pour lire la Mufique ecrite par nos Notes , 8c 
la retidre exadenient , il y a huit chofes a con- 
iiderer : fixvoir; r. La Clef 8c fa pofition. z. 
Les Diefes ou Bemols qui peuveiit Faccompa- 
gner. 3. Le lieu ou la pofition de chaque Note. 
4. Son Intervalle, c'eft-a-dire, fon rapport a 
celle qui precede, ou h la Toniquc , ou a qucl- 
que Note^xQ dont on ait le Ton. ^. Sa figure , 
qui determine fa valeur. 6. Le Tejiis ou elle 
fe trouvc & la place qu'clle y occupe. 7. Le 
Diefe, Bemol ou Bequarre accidcjitcl qui pcut la 
preceder. 8 L'efpece de la Mefurc & le carac- 
terc du Mouvemcnt. Et tout cela , fans comp- 
ter ni la parole ou la fyllabe a laquelle appat- 
tient chaque Note, ni I'Accent ou rexprelTion 
convenable au fentiment ou k la penfee. Uue 
feule de ces huit obfervations omife peut fairs 
detonaer ou chanter hors de Mefuie. 

La Mufique a eu le fort des Arts qui ne fe 
perfedionnent que lentement. Les inventeurs 
des Notes n'ont fonge qu'a Tetat ou elle fe trou- 
voit de leur terns , fans fongcr a celui ou elle 
pouvoit parvenir, «Sc dans la fuite leurs' fignes fe 
font trouves d'autant plus defediieux que I'Arc 
s'eft plus perfedionnc. A mefure quon a van-' 
qoit, on etabliifoit de nouvelles regies pour re- 
ruedier aux inconveniens prefens ; en multipliani 
les fignes, on a multiplie les difticultes , & h 
force d'additions & de chevillcs , on a tire d'uii 
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principe aflez fimple uii lyfteme fort embrouiile 
Sc fort mal aiTorti. 

On peut en reduire les defauts a trois princi- 
cipaux. Le premier eft dans la multitude des fi- 
gnes & de leurs combinaifons , qui furchargent 
tellement Pefprit & la memoire des commenqans, 
que foreille eft formce, & les organes ont ac- 
quis rhabitude & la facilite neceffaires, long- 
tcms avantqu'on foit en etat de chanter a Livre 
ouveft ; d'ou il fuit que la difficulte eft toute 
dans Fattention aux regies & iiullement dans 
Fexecution du Chant. Le fecond eft le pen d'e- 
vidence dans Tefpece des Intervalles , majeurs , 
mineurs , diminues , fuperflus , tous indiftinde- 
ment confondus dans les memes pofitions : de- 
faut d'une telle influence , que non - feulement 
il eft la principale caufe de la lenteur du pro- 
gres des Ecoliers ; mais encore qu'il n'eft aucun 
Muficien forme, qui n'en foic incommode dans 
Fexecution. Le troifieme eft I'extreme dilTufion 
des caradleres & le trop grand volume qu'ils oc- 
cupent ; ce qui , joint a ces Lignes , a ces Por- 
tees (i incommodes a tracer, devient une foarce 
d'embarras de plus d'une efpece. Si le pre- 
mier avantage des fignes d'inftitution eft d'etre 
clairs , le fecond eft d'etre concis, quel )uge- 
nient doit-on porter d'un ordre de fignes a qui 
I'un & fautre manquent ? 

Les Muficiens , il eft vrai , ne voient point 
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tout cela. L'ufage habitue a tout. La Mufique 
pour eux n'eft pas la fcience des Sons j c'eft celle 
des Noires, des Blanches, dcs Croches , «Scc. 
Des que ces figures celTeroienc de frapper leurs 
yeux , ils ne croiroient phis voir de la Mufique. 
D'ailleurs , ee qu'ils out appris difficilement , 
pourquoi Ic rendroient-ils facile aux autres ? Ce 
n'eft done pas le Muficien qu'il faut confijlcer 
ici ; mais i'homme qui fait la mufique & qui a 
reflechi fur cet Art. 

II n'y a pas deux avis dans cette derniere 
ClafTc fur les dcfauts de notre Note ; niais ces 
defauts font plus aifcs a connoitre qu'a corriger. 
Plufieurs ont tente jufqu'a prefcnt cette correc- 
tion fans fucces. Le Public, fans difcutcr beau- 
coup I'avantage des fignes qu'on lui propofe , 
s'en tient a ceux qu'il tronve ctablis <Sc prcfcre- 
ra toujours une mauvaife maniere de favoir a 
une meilleure d'apprendre. 

Ainfi dece qu'un nouveau fyfteme eft rebu- 
te, celane prouve autre chofe , finon que TAu- 
teur eft venu trop tard, & Ton pent toujours 
difcuter & comparer les deux fyftemes , fans 
egard en ce point an jugement du Public. 

Toutes les manieres de Noter qui n'ont pas 
eu pour premiere loi Pevidence des Litervalles, 
ne me paroilTent pas valoir la peine d'etre rele- 
vees. Je ne m'arreterai done point a celle dc 
M. Sauveur qu'on pent voir dans les Mcmoires 
de I'Academie des Sciences, anuee 1721 , ni a 
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celle de M. Demaiix doniiee quelques annee$ 
apres. Dans ces deux fyftemes , les Intervalles 
etant exprimes par des fignes tout-a-fait arbitrai- 
res, & fans aucun vrai rappport a la chofe re- 
prefontee , echappent aux yeux les plus attentifs 
& ne peuvent fe placer que dans la memoire ; 
car que font des tetes dilFeremment figurees , & 
des queues ditferemment dirigeesaux Intervalles 
qu'elles doivcnt exprimer ? De tels fignes 
ii'ont rien en cux qui doive les faire preferer a 
d'autres; la ncttetc de la figure &le peu de pla- 
ce qu'elle occupe font des avantages qu'on pent 
trouver dans un fyfteme tout different j le hafard 
a pu donner les premiers fignes , mais il faut uii 
choix plus propre a la chofe dans ceux qu'on 
leur veut fubftituer. Ceux qu'on a propofes en 
,1743 dans un petit ouvrage intitule, Dijferta^ 
tionfiir la Ahifique moderue , ayant cet avantage , 
leur fimplicite m'invite a en expofer le fyfteme 
abrege dans cet article. 

Les caraderes de la Mufique ont un double 
objet J favoir, de reprefenter les Sons, i^. Sc- 
ion leurs divers Intervalles du grave a Paigu ; ce 
qui confdtue le Chant & I'Harmonie. 2\ Et fe- 
ion leurs durees relatives du vite au lent 5 ce 
qui determine le Terns & la Mcfure, 

Pour le premier point , de quelque maniere 
que Ton retourne & combine la JMufique ecrite 
& reguliere , on n'y trouvera jamais que des com- 
binaifons des fept Notes de la Gamme portees i 

diver fesi 
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diverfes Odaves ou tranfpo/ecs fur diiFcrens De- 
gres felon le Ton & le Moile qu'on aura choili. 
UAuteur exprime ces fept Sons par les fcpt pre- 
miers chilfres i de forte que le chiifre r forme 
la Note M/r , le 2 la Note re , le 3 la Note mi , &c. 
& il les traverfe d'une ligne horifontale comme 
on voir dans la PLwche F. Fig. x. 

11 eerie au-delfus de la Ligne les Notes qui , 
continuant de monter , fe trouveroient dans 
rOdave fuperieure : ainli Viit qui fuivroit im- 
jnediatement le fi en niontant d'un fcmi-Toti 
doit etre au - deifus de la Ligne de cette ma- 
niere '-f-^'-> & de meme , les Notes qui appar- 
tiennent a I'Odaveaigue dont cet ut eft le com- 
mencement, doivenc toutes etre au-deffus de la 
meme Ligne. Si Ton entroit dans une troiliemc 
Odave a faigu , il ne faudroit qu'en traverfer 
les Notes par une fcconde ligne accidcntelle au- 
deffus de la premiere. Voulez - vous , au con- 
traire , defcendre dnns les Odaves inferieures 
a celle de la ligne principale ? Ecrivez imme- 
diatement au - delfous de cette ligne les Notes 
de I'Odave qui la fuit en defcendant : fi vous 
defcendez encore d'unc Odave , ajoutez une 
igne au-deflbus , comme vous en avez mis une 
jiu-deffus pour monter , &c. Au moyen de trois 
lignes feulement vous pouvez parcourir feten- 
due de cinq Odaves: ce qu'on ne fauroit faire 
dans la Mufique ordinaire a moins de 18 lignes. 
Tome IL B 
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On peut mcme fe pafTer de tircr aucune Ii- 
gne. On place toiites les Notes horifontalemcnt 
fur le meme rang. Si Ton trouve une Note qui 
pafle , en montant , le / de I'Odave ou Ton 
eft, c'eft-a-dire qui entre dans POc^ave fupe- 
rieure , on met un point fur cette Note. Ce 
point fuffit pour toutes les Notes fuivantes qui 
demeuuent fans interruption dans I'Odave ou 
Ton eft entre. Que fi Ton redefcend d'une Oc- 
tave a I'autre j c'cft I'affaire d'un autre point fous 
la Note par laquelle on y rentre , &c. On voit 
dans Texemple fuivant le progres de deux Oc- 
taves tant eu montant qu'en defcendant , notees 
de cette maniere. 

1^345(^712345(^7175^43217^754321, 

La premiere maniere de Noter avec des lignes 
convient pour les Mufiques fort travaillees & 
fort difficiles , pour les grandes Partitions , &c. 
La feconde avec des points eft propre aux Mu- 
fiques plus iimples & aux petits Airs: mais rien 
ii'empeche qu'on ne puifle a fa volonte I'employer 
a la place de I'autre, & PAuteur s'en eft fervi 
pour tranferire la fameufe Ariette VOhjet qui 
regjie dam mon ame , qu'on trouve Notee en 
Partition par les Chiifres de cet Auteur a la fin 
de fon ouvrage. 

Par cette methode tous les Intervalles de- 
\iennent d'une evidence dont rien n'approche 3 
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les Octaves portent toujours le meme clilfFre, 
les Intervalles fimples fe reconnoiirent toujours 
dans leurs doubles ou cornpofcs : on reconnoic 

? 
d'abord dans la dixieme -j- ou i 3 que c'efl: FOc- 

tave de la Tierce majeure : les Intervalles ma- 
jeurs ne peuvent jamais fe confondre avec les 
mineurs ; 24 fera eternellement une Tierce mi- 
neure , 45 eternellement une Tierce majeure; 
la pofition ne fait rien a cela. 

Apres avoir ainfi rcduit toute I'ctendue du 
Clavier fous un beaucoup moindre volume avec 
des fignes beaueoup plus clairs , on paife aux 
tranfpofitions. 

II n'y a que deux Modes dans notre Mufiquc. 
Qu'ert-ce que chanter ou jouer en re majeur? 
C'eft tranfporter I'Echelle ou la Gamme d'ut un 
Ton plus haut , & la placer fur re comme To- 
nique ou Fondamentale. Tous les rapports qui 
appartenoient a Viit palfent au re par cette tranf. 
pofidon. Cefl: pour exprimer ce fyfteme de rap- 
ports haufle ou bailTc , qu'il a tant fallu d'altera- 
tions de Diefes ou de Bcmols a la Clef L'Au- 
teur du nouveau fyfteme fupprime tout d'un coup 
tous ces embarras ; le feul mot re mis en tete 
& a la marge , avertit que la piece eft en j-e 
majeur , & comme alors le 7'e prend tous les 
rapports qu'avoit Vtif , il en prend aufli le fignc 
& le nom •, il fe marque avec le chitfre 1 , & 
toute Ton Odave fuit par les chilfres , 2 , ^ , 4 , <S(C« 

B 2; 
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€omme ci-devant. Le re de la marge lui fert ds 
Clef i e'eft la touchere ou D dii Clavier na- 
turel : mais ce meme re deveiiu Toniqiie fous 
le nom dCiit devient auffi la Fondamentale du 
Mode. 

Mais cette Fondamentale , qui eft Toniqne 
dans les Tons majeiirs, n'e'ft que Mediante dans 
les Tons mineurs ; la Tonique , qui prend le 
nom de la , fe trouvant alors une Tierce mineure 
au-deflbus de cette Fondamentale, Cette dif- 
tindion fe fait par une petite ligne horifontale 
qu'on tire fous la Clef. Re fans cette ligne de- 
figne le Mode majeur de re ,• mais Re foulign© 

defigne le Mode mineur de fi dont ce Re eft 

Mediantc. Au refte, cette diftindion , qui ne 
fert qu'a determiner nettement le Ton par la 
Clef , n'eft pas plus neceffaire dans le nouveau 
fyfteme que dans la Note ordinaire ou elle n'a 
pas lieu. Ainfi quand on n'y auroit aucun egard j 
on n'en folfieroit pas moins exadement. 

Au lieu des noms memes des Notes on pour- 
roit fe fervir pour Clefs des lettres de la Gam- 
me qui leur repondent ; C pour iit , D pour 
re Sec. ( Voyez Gamme. ) 

Les Muficiens aifedent beaucoup de mepris 
pour la methode des Tranfpofitions , fans dou- 
;e, parce qu'elle rend I'Art trop facile. L'Au- 
teur fait voir que ce mepris eft raal fonder qu% 
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e^eft leur methode qu'il faut mcprifer, puifqu'el- 
h eft peiiible en pure perte i & que les Tranf- 
pofidons, dont il montre Ics avantages, font, 
meme fans qu'ils y fon.s^ent , la veritable regie 
que fuiveiit tous les grands Muficiens & Ics bons 
Compofiteurs. ( Voycz Transposition.) 

Le Ton , le Mode & tous Icurs rapports bien 
(determines , il ne fuffit pas de faire connoitrc 
toutes les No^^es de chaque Odavc , ni le pafTa- 
ge d'une Odave a Tautre par des figncs precis 8c 
dairs J il faut encore indiqucr Ic lieu du Clavier 
qu'occupent ces Odaves. Si j'ai d'abord un fol 
a entonner , il faut favoir Icquel ; car il y en a 
cinq dans le Clavier , les uns hauts , les autres 
moyens , les autres bas , felon les differentes 
Odaves. Ces Odaves ont chacunc leur lettre, 
&, Tune de ces lettres mife fur la lignc qui fert 
de Portce marque a quelle Odave appartient cettc 
ligne , & confequcmment les Odaves qui font 
au-delTus & au-delTous. II faut voir la figure qui 
eft a la fin du Livre & fexplication qu'en don- 
ne TAuteur, pour fe mettre en cette partie uu 
fait de fon f}'ftemc, qui eft des plus fimples, 

11 refte , pour TexprelTion de tous les Sons 
poflibles dans notre fyftemc mufical, a rendrc 
ies alterations accidentelles amenees par la Mo- 
dulation y ce qui fe fait bien aifement. Le Diefe 
fe forme en traverfant la Note d'un trait mon- 
tziit de gauche a droit? de cette nvaniere ; fa 

B 3 
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Diefe ^ : tit Diefe *. On marque le Bemol par 
un femblable traic defceiidant \fi Bemol , * ? : mi 
BemoU *^. A regard du Bequarre , TAuceur le 
fupprime , comme uii figue inutile dans fon 
fy ftemc. 

Cette partie ainfi rempUe , il faut venir an 
Terns ou a la Mefure. D'abord I'Auteur fait 
main-baiTe fur cetre foule de dili'erentes Mefures 
dont on a fi mal-a-propos charge la Mufique. II 
n'en connoit que deux, comme les Ancienss fa- 
voir , Mefure a deux Terns , & Mefure a trois 
Tems. Les Tems de chacune de ces Mefures 
peuvent , a Icur tour , etre divifes en deux par- 
ties egales ou en trois. De ces deux regies com- 
binees il tire des expreflions exades pour tous 
les Mouvemens poffibles. 

On rapporte dans la Mufique ordinaire les 
diverfes valeurs des Notes a celle d'une Note 
particuliere qui eft la Ronde; ce qui fait que 
la valeur de cette Rondc variant continuelle- 
ment , les Notes qu'on lui compare , n'ont point 
de valeur fixe. L'Auteur s'y prcnd autrement : 
il ne determine les valeurs des Notes que fur la 
forte de Mefure dans laquelle elles font employees 
& fur le Tems qu'elles y occupent j ce qui 
le difpenfe d'avoir , pour ces valeurs , aucun 

* Ces deux chiffres 7 & ; doivent etre cioifes m fens 
contraire ; c'eft-a-dire que la ligne qui les croife doit , 
du haut a gauche , paffer a la droite en defcendant. il 
hudxQii deux poincjons expres pour cela. 
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figne particulier autre que la place qu'elles tien- 
nent. Une Note feule ciitre deux barres rcmplit 
toute une Mefure. Dans la Mefure a deux 
Terns 5 deux Notes rempliirant la Mefure, for- 
ment chacune un Tenis. Trois Notes font la 
nieme chofe dans la Mefure a trois Terns. S'il 
yaquatre A^o^ej dans une Mefure a deux Terns, 
ou fix dans une Mefure a trois , c^eft que cha- 
que Terns eft divife en deux parties cgalcs ; on 
palTe done deux Notes pour un Terns ; on cii 
paiTe trois quand il y a ^\:ii Notes dans Tune & 
neuf dans Tautre. En un mot , quand il n'y a 
nul fignc d'inegalite, \cs Notes Cont cgales, leur 
nombre fe diftribue dans une Mefure felon le 
nombre des Terns & Tefpece de la Mefure j pour 
rendre cette diftribution plus aifce , on fepare 
il I'on veut les Terns par des virgules ; de forte 
qu'en lifant la Mufique , on voit clairement la 
valeur des Notes , fans qu'il faille pour cela 
leur donner aucune figure particuliere. ( Voyez 
FI. F. Fig. 2. ) 

Les divifions inegales fe marquent avec la 
meme facilite. Ces inegalites ne font jamais que 
des fubdivifions qu'on raniene a Tegalite par un 
trait dont on couvre deux ou plufieurs No*es, 
Par exemple , Ci un Terns contient une Crochc 
& deux doubles. Croches , un trait en ligne droi- 
te au - deifus ou au - deifous des deux doublcs- 
Croches montrera qu'elles ne font enfembFe qu'u- 
ne quantite egale a la precedence , & par con- 

B 4 
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fcquent qu'iine Croclie. Ainfi le Terns entier fe 
retrouve divife eii deux parties egales ; favoir , 
la Note feule & le trait qui en comprend deux. 
II y a encore des fubdivifions d'inegalite qm peu- 
vent exiger deux traits ; comme , fi une Croche 
pointee etoit fuivie de deux triples - Croches , 
alors il faudroit premierement un traic fur les 
deux Nous qui reprefentent les triples - Croches , 
ce qui les rendroit enfemble egales au Point *, 
puis un fecond trait qui , couvrant le trait pre- 
cedent & le Point , rendroit tout ce qu'il couvre 
e;;al a la Croche. Mais quelque vitefle que puif- 
fent avoir les Notes , ces traits ne font jamais 
neceffaires que quand les va'eurs font inegales t 
&: quelque incgalite qu'il puilfe y avoir , on n'au- 
ra jamais befoin de plus de deux traits , fur-tout 
en feparant les Terns par des virgules , comme 
on verra dans Texcmple ci - apres. 

L'Auteur du nouveau fyiieme emploie aufll 
le Point , mais autrement que dans la Mufique 
ordinaire ; dans celle ci , le Point vaut la moi- 
tie de la Note qui le precede; dans la fienne, 
je Point , qui marque aulU le prolongement de 
ia Note precedente, n'a point d'autre valeur que 
celle de la place qu'il occupe : Ci le Point rem- 
plit un Tems, il vaut un Terns; s'il remplit 
une Mefure , il vaut une Mefure ; s'il eft dans 
un Tems avecuneautre Note, il vaut la moitie 
de ce Tems. En un mot, le Point fe compte 
pour une Hote , fe mefure comme les Notes , «Sc 
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pour marquer des Tcnues ou des Syncopes on 
peut employer pliiiieurs Points de fuite de va- 
lours egales ou inegales , felon cellcs des Terns 
ou des Mcfures que ces Points ont a remplir. 

Tous les filences n'ont befoin que d'un feul 
caradere; c'eftle Zet=o. Le Zero s'emploie com- 
me les Notes, & comme le Point ; le Point fe 
marque apres un Zero pour prolonger un (lien- 
ce , comme apres une Note pour prolonger uii 
Son. Voyez un exemple de tout ccla , ( Pi. F, 

% 3. ) 

Tel eft Ic precis de ce nouveau fyfteme- 
Nous ne fuivrons point I'Auteur dans le dctai^ 
de fes regies ni dans la comparaifon qu'il fait 
des caraderes en ufage avec les fiens ; on s'at- 
tend bien qu'il met tout Pavantage de fon c6te > 
mais ce prejuge ne deto'jrnera point tout Ledeur 
impartial d'examiner les raifons de cet Auteur 
dans fon livre m^me: comme cet Auteur eft ce-^ 
lui de ce Didionnaire , il n'en peut dire davan- 
tage dans cet article fins s'ecarter de la fonc- 
tion qu'il doit faire ici. Voyez ( Flauche F. Fig. 
4. ) un Air note par ccs nouveaux caraderes : 
mais il fera difficile de tout dechiffrer bien exac- 
tement fans recourir au livre meme , parce qu'un 
article de ce Didionnaire ne doit pas etre un li- 
vre , & que dans Texplication des caraderes 
d'un Art aulli complique , il eft impoifible de 
tout dire en peu de mois. 

B 5 
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Note sensible, eft celle quieft une Tierce 
majeure au-defTus de la Dominante , ou un fe- 
mi - Ton au-deffoiis de la Tonique. Le Jj eft No- 
tefenfihle dans le Ton A' lit , le fol Diefe dans le 
T^on de At. 

On rappclle Note fenfible , parce qu'elle fait 
fentir le Ton & la Tonique , fur laquelle , apres 
TAccord dominant , la Note fenfihle prenant le 
chemin le plus court , eft obligee de monter : 
ce qui fait que quelques - uns traitent cette Note 
fenfible de Diifonnance majeure , faute de voir 
que la DifiTonnance , etant un rapport, ne peut 
etre confticuec que par deux Notes. 

Je ne dis pas que la Note fenfible eft la fep- 
tieme Note du Ton; parce qu'en Mode mineur 
cette Septieme Note n'eft Note fenfible qu'en 
montant; car en defcendant elle eft a un Ton 
de la Tonique & a une Tierce mineure de la 
poniinante. ( Voyez Mode , TONIQUE , Do- 

JMINANTE. ) 

Notes de Gout. II y en a de deux efpe- 
ces ; Ics unes qui appartiennent a la Melodie , 
mais non pas a THarmonie ; en forte que , quoi- 
qu'elles cntrent dans la Mefure , elles n'entrent 
pas dans I'Accord : celles - la fe notent en pleia. 
Les autres Notes de gokt , n'entrant ni dans 
THarmonie ni dans la Melodie , fe marquent feu- 
lement avec de petites Notes qui ne fe comptent 
pas dans la Mefure , & dont la duree tres-rapide 
fe prend fur la Note qui precede ou fur celle qui 
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fuit. Voycz dans la PL F. Fig, <;. m\ exemple 
lies Notes de go/a des deux efpeces. 

NOTER , V. a. Ceil ecrire de la Mufiquc avec 
les caraderes dcftines a ccc ufagc , & appelles 
Notes. ( Voyez Notes. ) 

II y a dans la manierc de Noter la Mufiquc 
une elegance de copie , qui confide moins dans 
la beaute de la Note , que dans une ccrtaine 
exadititude a placer convenablement tous Ics 
Cgnes , & qui rend la Mufiquc ainli notee bicn 
plus facile a executcr ; c'eft ce qui a etc cxpli- 
quc au mot Copiste. 

NouRRiR les Sons, c'eft non- feulement leur 
donner du tymbre fur I'lnrtrument, mais aufli 
les foutenir exadement durant touteleur valeur , 
au lieu de les laifTer etcindre avant que cette 
valeur foit ecoulee , comme on fait fouvcnt. II 
y a des Mufiques qui veulcnt des Sons Nour- 
ris , d'autrcs les veulent detaches , & marques 
feulement du bout de I'Archet. 

NuNNiE , / /. Cctoit chez les Grccs la 
Chanfon particuliere aux Nourrices. (Voyez 
Chanson.) 
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Cette lettre capitale formee en cercle au 
clouble CD eil: , dans nos MuGques anciennes , 
le figne de ce qu'on appelloit Terns paifait j 
c'eft a- dire de la Mefure triple ou a trois Terns , 
a la difference du Terns imparfait ou de la Me- 
fure double, qu'on marquoit par un C ilmple, 
oil un O tronque a droite ou a gauche , C 
ou 0. 

Le Terns parfait fe marquoit quelquefois par 
un O fimple, quelquefois par un O pointe en 
dedans de cette maniere , ot par un O barre , 
ainfi ^>. (Voycz Tems. ) 

Oblige' , « //'. On appelle Vartie Obligee » celle 
qui recite quelquefois , celle qu'on ne fauroit 
retrancher fans gatcr THarmonie ou le Chant, 
ce qui la didingue des Parties de Rempliflage , 
qui ne font ajoutees que pour une plus grande 
perfedion d'Harmonie , mais par le retranche- 
ment defquellcs la Piece n'efl; point nuitilee. 
Ceux qui font aux Parties de RemplifTage peu- 
vent s'arreter quand lis veulent , & la Mufique 
r^QW va pas nioins ; mais celui qui eft charge 
d'une Vartie Obligie ne peut la quitter un mo- 
ment fans faire manquer Texecution. 

BrofT.u-d dit c^w'' Oblige fe prend audi pour 
contraint ou aiTujetti. Je ne fache pas que ce 
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mot ait aujourd'hui Un pareil fens lui Mufique. 

(VoyeZ CONTRAINT. ) 

OcTACORDE , f. m. Iiiftrument 011 fyflieme dc 
Mufique compofe de huit Sons ou dc fept De- 
gres. L^O^acorde ou la Lyre de Pythagore com- 
prenoic les huit Sons exprimes par ces lettres E^ 
F. G.c,\:^c. d. e, : c'eft-a-dire , deux Tetracor- 
des disjoints. 

Octave , //. La premiere des Confonnances 
dans I'ordre de leur generation. VOSiave ell la 
plus parfaite des Confonnances; clle eft , apres 
rUnilfon , celui de tons les Accords dont le rap- 
port eft le plus fimple : I'Uniifoii eft en raifori 
d'egalite ; c'eft-a-dire comme i efta r : VOBuvc 
eft en raifon double, c'aft-a-dire comme i eft a 
2 i les Harmoniques des deux Sons dans Tun & 
dans Tautre s'accordent tons fans exception , ce 
qui n'a lieu dans aucun autre Intervalle. Enfia 
ces deux Accords ont tant de conformite qu'ils 
fe confondent fouvent dans la Melodie, & que 
dans I'Harmonie meme on les prend prefque in* 
diiferemment Tun pour fautre. 

Cec Intervalle s'appelle O&oive , parce que 
pour marcher diatoniquement d'un de ces termes 
a fautre , il faut paflfer par fept Degres , & faire 
entendre huit Sons differens. 

Voici les proprietes qui difti nguenC Ci fingu- 
Uerement MOElave {!iC tous les autres Inter- 
valles. 
I. VQUavs renferoie entre fcs boriies toui^ 
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les Sons pfimitifs & originaux ; ainfi apres avoif 
etahli un fyfteme ou une fuite de Sons dans Te- 
tendiie d'une O&ave , fi Ton veut prolonger cet- 
te fuite, il faut neceflairement reprendre le me- 
me oidrc dans une feconde OBave par une ferie 
femblable , & de meme pour une troifieme 8c 
pour une quatrieme O&ave , ou Tonne trouve- 
ra jamais aucun Son qui ne foit la Replique de 
quelqu'un des premiers. Une telle ferie eft ap- 
pellee Echelle de Mulique dans fa premiere Oc- 
tave , &: Replique dans toutes les autres. (Voyez 
Echelle, Replique.) C'eft en vertu de cette 
proprie<:e de VO&ave qu'elle a ete appellee Dia- 
^)afon par les Grecs. (Voyez Diapason. ) 

II. VCEUxve embralfe encore toutes les Con- 
fonnances «Sc toutes leurs diiferences, c'eft-a-dire 
tous les Intervalles fimples tant Confonnans que 
Diifonnans , & par confequent toute THarmo- 
liie. EtabliiTons toutes les Confonnances fur un 
nierae Son fondamentalj nous aurons la Table 
fuivante , 

120 loo 9^ 90 So 7T 72 60 
120 120 120 120 120 120 120 120 
Qui revicnt a celle - ci : 

5 4 3^53 t 
j^ , 
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Oil Pon trouve toutes les Coufonnanccs dans 
cet ordre : la Tierce mineure , la Tierce majeu- 
re, la Quarte, la Quinte , la Sixte miiieuie , la 
Sixte majeure, & enfin VO&ave. Par cette Ta- 
ble on voit que les Confonnances fimplcs font 
toutes contenues entre VOtfave & TUnilTon. 
Elles peuvent meme etrc entendues toutes a la 
fois dans Tetendue d'une O&ave fans melange dc 
DiiTonnances. Frappez a la fois ces quatre Sons 
7it mi fol lit , en montant du premier nt a foil 
OBave y ils formeront entr'eux toutes les Con- 
fonnances , excepte la Sixte majeure , qui cfi: 
compofee; & ne formeront nul autre Intervalle. 
Prenez deux de ces memes Sons comme il vous 
plaira, I'lntervalle en fera toujours confonnant. 
C'eft de cette union de toutes les Confonnances 
que I'Accord qui les produit s'appelle Accord, 
^orfaiL 

VO&ave donnant toutes les Confonnances 
donne par confequent aufli toutes leurs differen- 
ces , & par elles tous les Intervalles fimples de 
notre fyfteme mufical , lefqucls ne font que ces 
differences memes. La diiference de la Tierce 
majeure a la Tierce mineure donne le femi-Ton 
mineurj la difference de la Tierce majeure a la 
Quarte donne le femi-Ton majeur ; la dilferenc© 
de la Quarte a la Quinte donne Ic Ton ma- 
jeur ; & la difference de la Quinte a la Sixte 
majeure donne Ic Ton mineur. Or le femi-Ton 
mineur, le femi . Ton majeur , le Ton mineur , 
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& le Ton majeiir font les feiils elcnieiis de tous 
les Inteivalles de notre Mufique. 

III. Tout Son confonnant avec un des ter- 
rnesde VO&ave confunne auili avec I'autre 5 p»r 
conrequcnt tout Son qui diironne avec Tun dif- 
fonne avec Tautre. 

IV. Enfin Vo^ave a encore cette propriete, 
la plus finguliere de toutes, de pouvoir etre 
ajoutce a elle-meme, triplee & multipliee a vo- 
lontc , fans changer de nature , & fans que le 
produit cefle d'etre une Confonnance. 

Cette multiplication de VO&ave , de meme 
que fa divifion, ell cependant bornee a notre 
egard par la capaciie de i'organe auditifj & un 
Intervalle de huit O^aves excedc deja cette ca- 
pacite. ( VoyezExENDUE. ) Les O^aves mbmes 
perdent quelque chofe de leur Harmonic en fe 
mukipliant j & , pafle une certaine mefure, tous 
les Intervalles deviennent pour I'oreille moins 
faciles a faifir : une double O&ave commence 
deja d'etre moins agreable qu'une O&ave fimple ; 
une triple qu'une double j enfin a la cinquiems 
OEiuve Textreme diftance des Sons ote prefque 
a la Confonnance tout fon agrement. 

C'eft de y O&ave qu'on tire la generation or- 
donnee de tous les Intervalles par des divifions 
& fubdivifions H^rmoniques. Divifez harmoni- 
quement X O&ave 3. 6. par le nombre 4., vous 
aurez d'un cote la Quarte 3.4., & de fautre 
l^ Quinte 4. 6^ 

DivU 
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Divlfez (Ic meme la Quinte lO. if. hnrmo- 
iiiquement par le nombre I2. , vous auiez la 
Tierce miiieure lo, 12. &la Tierce majeure 12. 
If. Enfin divifez la Tierce majeure 72. 90. en- 
core harmoniquemcnt par le nombre 80. , vous 
aurez le ton mineur72. 80. ou 9. 10. & le ton 
majcur 80. 90. ou 8. 9. &c* 

II faut remarquer que ces divifion^ harmoni- 
qucs donnent toujours deux Intervallcs inegaux 
dont le moindre eft au grave & le grand a Tai- 
gu. Qiie fi Tonics fait mcmcs diviiions (clonla 
proportion Arithmetique , on aura Ic moiudie 
Intervalle a Taigu & le plus grand an grave. 
Ainfi VO&ave 2. 4. partagee arithmetiquenient 
donnera d'abord la Qiiinte 2 3. au grave , puis 
la Quarte 3. 4. a I'aigu. La Quinte 4, 6. donne- 
ra premierement la Tierce majeure 4. f. puis 1^ 
Tierce mineure <). 6. Sc ainfi dcs autres. On au- 
roit les memes rapports en fens contraires , jj ) 
au lieu de les prendre comme je fais ici par les 
vibrations, on les prenoit par les longueurs des 
Cordes. Ces connoiiHinces > an refte , font pcu 
utiles en elles - mcmes , mais elles font necef- 
fairespour entendre les vieux Auteurs. 

Le fyfteme complet & rigoureux de VoBave 
eft compofe de trois Tons majeurs » deux Tow; 
mineurs , & deux femi- Tow/ majeurs. Le fyfteme 
tempers eft de cinq Tons egaux & deux femi-' 
Tons formant entr'eux autant de Degrcs Diata- 
niques fur les fept Som de la Gamme jufqu^a 
Tome lU C ' 
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VO&ave du premier. Mais comme cliaque Ton 
peut fe partager en deux femi>Tons , ia meme 
OSfave fe divife auffi chromatiquement en douze 
Intervalles d'un femi- Ton chacun, dont les fepc 
precedens gardent leur nom , & les cinq autres 
prennent chacun le nom du Son Diatonique le 
plus voifin , au - deiTous par Diefe & au - deflus 
par Eemol. ( Voyez Echelle. ) 

Je ne parle point ici des OBaves diminuees 
ou fuperflues , parce que', cet Intervalle ne s'al- 
terc guere dans la Melodie , & jamais dans 
THarmonie. 

II eft defendu , en compofition, de faire deux 
OBc.ves de fuite , entre diffcrentes Parties , fur- 
tout par Mouvement femblable : mais cela eft 
permis , & meme elegant , fait a deffein & a 
'profios dans toute la fuite d'un Air ou d'une 
Periode-.c'eft ainfi que dans plufieurs Concerto 
toutes les Parties reprennent par Intervalles le 
Ripieno a VO&ave ou a I'Unilfon. 

Sur la Regie de VO&ave , voyez Regle. 

OcTAViER ^v, n. Quand on force le vent dans 
Un Inftrument ^ vent, le Son monte aufli-tota 
I'Odave ; c'eft ce qu'on appelle O&avier. En 
renforqant ainfi I'infpiration , Fair renferme dans 
le tuyau & contraint par Tair exterieur , eft obli- 
ge pour ceder a h viteffe des ofcillations , de 
fe partager en deux colonnes egales , ayant cha- 
cune la moitie de la longueur du tuyau ; & c'eft 
aiiiG que chacune ds ces moities foane FOdavc 
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3u tout. Une Corde de Violoncellc O&avie par 
uu principe femblable , quand le coup d'Aichec 
eft trop brufque ou trop voifin du Chevalet. 
C'eft un defaut dans TOrgue quand uii tuyaii 
O&avie ,* cela vient dc ce qu'il prend crop de 
.vent. 

. Ode 5 / /. Mot Grec qui fignifie Chajj^ ou 
Chanfon. 

Odeum,/! ni. Cetoit, chez les Anciens, un 
lieu deftine a la repetition dc la Mufique qui de- 
voit etre ehaiitee fur le Theatre : comme elt, a 
i'Opera de Paris , le petit Theatre du Magallii. 
( Voyez Magasin.) 

On donnoit quelquefols le nom d'Odmm k 
jdes batimens qui n'avoient point de rapport au 
Theatre. On lit dans Vitruve que Pericles fit 
batir a Athenes un Odtum ou Von difputoit des 
prix de Mufique , & dans Paufanias , qu'Herode 
TAthenien fit conftruire un magnifaque Odeum 
pour le tombeau de fa femme. 

Les Ecrivains Ecclefialliqucs defignent aufli 
•quelquefois le Choeur d'une Eglife par le mot 
Odeum. 

Oeuvre. Ce Mot eft mafculin pour defigner 
iin des Ouvragcs de Mufique d'un Auteur. On 
dit le troifieme Oeuvre de Corelli , le cinquiemc 
Oeuvre de Vivaldi , &c. mais ces titres ne font 
plusguereen ufage. A melure que la Mufique 
fe perfeclionne, elle pcrd ces noms pompeux par 
lefquels nos Anciens s'imaginoient la glorifier, 

C 7^ 
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Onzieme , f. /. Replique on Odlave dc la 
Quarte. Get Intervalle s'appelle Onzieme , parcc 
qu'il faut former Onze Sons Diatoniques pout 
pafler de Tun de ces termes a Tautre. 

M. Rameau a voulu donner le nom d'0;ixz>- 
me a TAccord qu'on appelle ordinairement Qartej 
mais comme cette denomination n'eft pas fuivie , 
& que M. Rameau lui - meme a continue de 
chiffrer le meme Accord d'un 4 & non pas d'ua 
II , il faut fc conformer a Tufage. (V^oyez 
Accord, Quarte, Supposition.) 

Opera,/ m, Spedacle dramatiquc & lyrique 
oil Ton s'eiForce de reunir tous les charmes de$ 
beaux Arts , dans la reprefentation d'une adioti 
pa{Iionnee , pour exciter , a Taide des fenfations 
agreables , Tinteret & Fillufion. 

Les parties conftitutives d'un Opera font , Ic 
Poeme , la Mufique , & la Decoration. Par la 
Poefie on parle a Tefprit , par la Mufique a To- 
reille , par la Peinture aux yeux j & le tout doit 
fe reunir pour emouvoir le ccKur & y porter a 
la fois la meme impreilion par divers organes- 
De ces trois parties , mon fujet ne me permefe 
de confiderer la premiere & la derniere que par 
le rapport qu'elles peuvent avoir avec la feconde ] 
ainfi je paile immediatement a celle-ci. 

L'Art de combiner agreablement les Sons peut 
htXQ envifage fous deux afpeds tres-differens. 
Confideree comme une inftitution de la Nature j 
la Mulique borne fon eifet a la fenfation & au 
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plaifir phyfique qui refulte dc la Melodic , de 
rHarmonie , & du Rhythme : telle elt ordinai- 
rement la Mufique d'Eglife j tels font les Airs 
a danfer, & ccux des Chaiifons. Mais commc 
partie eflentielle de la Scene lyrique , dont Fobjet 
principal eft rimication , la Mufique devient 
un des beaux Arts , capable de peindre tous 
les tableaux , d'exciter tous les fentimens , de 
lutter avec la Poefie, de lui donner une force 
nouvelle , de Tembellir de nouveaux charmes , 
& d'en triompher en la couronnant. 

Les Sons de la voix parlante n'ctant ni fou- 
tcnus ni Harmoniques font inapprcciablcs , & 
lie peuvent , par confequeat , s'allicr agrcable- 
ment avec ceux dc la voix chantante & des Inf- 
trumens , au moins dans nos Langues , trop 
cloignees du caradere mufical ; car on ne fauroit 
entendre les paflages des Grecs lur leur maniere 
de reciter , qu'en fuppofant leur Langue telle- 
ment accentuee que les inflexions du difcours 
dans la declamation foutenue , formaflent en- 
tr'elles des Intervalles muficaux & appreciabics : 
ainli Ton peut dire que Icurs Pieces de Theatre 
etoient des efpeces d' Opera j & c'eft pour cela 
meme qu'il ne pouvoit y avoir A'Opira propr*- 
ment dit parmi eux. 

Par la difficulte d'unir le Chant au difcours 
dans nos Langues , il eft aife de fentir querin- 
tervention de la Mufique comme partie efTen- 
tielle doit donner au Poeme lyrique un caradere 

C 3 
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difFerent de celui de la Tragedie & de la C6^ 
medie , «& en faire une troifieme efpeee de Dra« 
me, quia fes regies particulieres : mais ces dif- 
ferences nc peuvcnt fe determiner fans une par- 
faite connoillance de la partie ajoutee, des moyens 
de I'unir a la parole , & de fes relations natu- 
relles avec le coeur humain : details qui appar- 
tlennent moins a TArtifte qu'au Philofophe , 8c 
qu'il faut laiffer a une plume faite pour eclairer 
tons les Arts , pour montrer a ceux qui les pro- 
feifent les principes de leurs regies , & aux hom- 
mes de gout les fources de leurs plaifirs. 

En me bornant done , fur ce fujet , a quel- 
ques obfervations plus hiftoriques que raifon- 
nees , je remarquerai d'abord que les Grecs n'a^ 
voient pas au Theatre un genre lyrique ainii qua 
nous , & que ce qu'ils appelloient de ce nom ne 
relTembloit point au notre : comme ils avoient 
beaucoup d'accent dans leur langue & peu de 
fracas dans leurs Concerts, toute leur Poefie 
etoic Muficale & toute leur Mufique declama- 
toire : de forte que leur Chant n'etoit prefque 
qu'un difcours foutcnu , & qu'ils chantoient reel- 
iement leurs vers , comme ils I'annoncent a la tece 
de leurs Poemes ; ce qui par imitation a donne 
aux Latins , puis a nous , le ridicule ufage de 
dire je chante^ quand on ne chante point. Quant 
a ce qu'ils appelloient genre lyrique en particu- 
iier , c'etoit une Poefie heroique dont le ftyle^ 
etoit pompeux &. figure a lacjuellc s'accompagnoi^ 
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iQ la Lyre ou CTithare prcfcrablement a tout autre 
Inftrumeiit. 11 eft certain que les Tragedies 
Grecques fe recitoient d'une maniere tres-fem- 
blable au Chant, qu'elles s'accompagnoient d'lnf- 
trumens , & qu'il y entroic des Chocurs. 

Mais 11 Ton veut pour cela que ce fuiTent des 
Opera femblablcs aux n6tres , il faut done ima- 
giner des Opira fans Airs : car il me paroit prou- 
ve que la Mufique Grecque , fans en excepter 
meme I'lnftrumentale , n'etoit qu'un veritable 
Recitatif. II eft vrai que ce Rccitatif , qui reii- 
nilToit le charme des Sons Muficaux a toute 
THarmonie de la Poefie & a toute la force dc 
ia declamation , devoit avoir beaucoup plus d c- 
nergie que le Recitatif moderne, qui ne pent 
guere menager un de ces avantagcs qu'aux de- 
pens des autres. Dans nos langues vivantes , qui 
fe relTentent , pour la plupart, de la rudcifc du 
climat dont elles font originaires , fapplicatioii 
de la Mufique a la parole eft beaucoup moins 
naturelle. Une profodie incertaine s'accorde mal 
avec la regularite de ia Mefure j des fyllabes 
muettes & fourdes, des articulations dures , des 
Sons peu eclatans & moins varies fe pretent dif- 
ficilemcnt a la Melodic ; & une Poefie cadencee 
uniquement par le nombre des fyllabes prend 
une Harmonic peu fenfible dans le Rhythme 
jnufical , & s'oppofe fans celfe a la diverfite des 
valeurs & des mouvemens. Voila des difficultcs 
qu'ii fallut vaincre ou cluder dans I'invention du 

C4 
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Poeme lyrique. On tacha done , par vn chok 
de mots , de tours 8c de vers , de fe faire une 
langue propre ; & cette langue , qu'on appella 
lyrique, fut riclie & paiivre, a proportion de 
la douceur ou de la rudefle de celle dont elle 
etoit tiree. 

Ayant , en quelque forte , prepare la parole 
pour la Mufique , il fut enfuite quellion d'appli- 
quer la Mufique a la parole , & de la lui rendrq 
tellement propre fur la Scene lyrique , que le 
tout put etre pris pour un feul & memc ididmej 
ce qui produifit la neceflite de chanter toujours, 
pour paroitre toujours parler ; neceflite qui croit 
en raifon de ce qu'une langue eft peu muficale ; 
car moins la langue a de douceur & d'accent, 
plus le paflage alternatif de la parole au Chant 
& du Chant a la parole , y devient dur & cho- 
quant pour I'oreille. De - la le befoin de fubfti^ 
tuer au difcours en recit un difcours en Chant, 
qui put rimiter de fi pres qu'il n y eut que la 
jufteiTe des Accords qui le diftinguat de la pa^ 
role. (Voyez Re'citatif. ) 

Cette maniere d'unir au Theatre la MufiquQ 
a la Poefie , qui , chez les Grecs , fuffifoit pour 
i'interet & I'illufion , parce qu'elle etoit naturelle^ 
par la raifon contraire , ne pouvoit fuffire ehez 
nous pour la meme fin. En ecoutant un Ian- 
gage hypothetique & contraint , nous avons 
peine a concevoir ce qu'on veut nous dire j avec 
beaucoup de feruit on equs donne pen d'emo* 
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lion : de-la nait la necefTite d'aniener le plaifir 
phyfique an fecours du moral , & de fupplecr 
par I'attrait de rHarmonie a Penergie de Tex- 
preflion. Ainfi moins on fait toucher le occur , 
plus il faut favoir flatter Toreille , & nous fom- 
mes forces de cherchor dans la fcnfation le plai- 
fir que le fentiment nous refufe. Voila I'origine 
des Airs , des Choeurs , de la Symphonic , &: 
de cette Melodie enchanterefTe dont la Mufique 
moderne s'embellit fouvent aux depens de la 
Poefie , mais que I'homme de gout rebute au 
Theatre , quand on le flatte (luis Temouvoir. 

A la naiifance de V Oph-a, fes inventeurs vou- 
lant eluder ce qu'avoit de peu naturel I'unioii 
de la Mufique au difcours dans Pimitation de la 
vie humaine , s'aviferent de tranfporter la Scene 
aux Gieux & dans les Enfers , & faute de favoir 
faire parler les hommes , ils aimerent mieux 
faire chanter les Dieux & les Diables , que les 
Heros & les Bergers. Bientot la magie & le 
inerveillcux devinrent les fondemens du Thea- 
tre lyrique , & content de s'enrichir d'un nou- 
veau genre on ne fongea pas m^me a rechercher 
a c'etoit bien celui • la qu'on avoit du choifir. 
Pour foutenir une fi forte illufion , il fallut 
epuifer tout ce que PArt humain pouvoit imagi- 
ner de plus feduifant chez un Peuple ou le gout 
du plaifir & celui des beaux Arts regnoient a 
Tenvi. Cette Nation celebre a laquelle il ne refte 
^^ fon uncienne grandeur que celle des idees 

C f 
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dans les beaux Arts , prodigua Ton gout , fes lu- 
niieres pour donner a ce nouveau Spedacle tout 
Teclat dont il avoit befoin. On vit s'elever par 
toute ritalie des Theatres egaux en etendue aux: 
Palais des Rois, & en elegance aux monumens 
ie I'Antiquite dont elle etoit remplic. On in- 
venta pour les orner, I'Art de la Perfpedive & 
de la Decoration. Les Artiftes dans cliaque genre 
y firent a Tenvi briller leurs talens. Les ma- 
chines les plus ingenieufes , les vols les plus 
hardis , les tempetes , la foudre , Teclair , & 
tons les preftiges de la baguette Furent employes 
a fafciner les yeux , tandis que des multitudes 
d'Inftrumens & de voix etonnoieut les oreilles, 

Avec tout cela Padion reftoit toujours froide 
& routes les fituations manquoient d'interet- 
Comme il n'y avoit point d'intrigue qu^on ne 
denouat facilement k I'aide de quelque Dieu , le 
Spedateur, qui connoiflbit tout le pouvoir du 
Poete , fe repofoit tranquillement fur lui du foin 
de tirer fes Heros des plus grands dangers. Ainii 
Pappareil etoit immenfe & produifoit peu d'ef- 
fet , parce que I'imitation etoit toujours impar- 
faite & grolliere , que Padion prife hors de la 
Nature etoit fans interet pour nous, & que les 
fens fe pretent mal a TiUufion quand le cocur 
ne s'en mele pas j de forte qu'a tout compter il 
cut ete difHcile d'ennuyer une alTemblee a plus 
grands frais. 

Ce Spedacle , tout imparfait qu'il etoit , fit 
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long-tems radmiration des contemporains , qui 
n'eii connoiiloient point de meilleur. lis fc fe- 
licitoient meme dc la dccouverte d'un fi beau 
genre : voila , ditoient - ils , un nouveau principe 
joint a ceux d'Ariftote ; voila I'admiration ajou- 
tee a la terreur & a la pitie. Ils ne voyoient pas 
que cette richefTe apparente n'etoit au fond 
qu*un ilgne de fterilite , cornme les fleurs qui 
couvrent les champs avant la moiiron. Cetoic 
faute de favolr toucher qu'ils vouloicnt furprcn- 
dre , & cette admiration pretcnduc n'etoit en 
eifet qu'un etonnement puerile dont ils auroicnc 
du rougir. Un faux air de magnificence , dc fee- 
rie & d'enchantement , leur en impofoit au point 
qu'ils ne parloient qu'avec enthoufiafmc & ref- 
ped d'un Theatre qui ne meritoit que des huces ; 
ils avoient de la meilleure foi du monde autant 
de veneration pour la Scene meme que pour les 
chimeriques objets qu'on tachoit d'y reprefcnter - 
comme s'il y avoit plus de merite a faire parler 
platement le Roi des Dieux que Ic dernier des 
mortels , & que les Valets de Moliere ne fuflent 
pas preferables aux Heros de Pradon. 

Quoique les Auteurs de ees premiers Opera 
n'euflent guere d'autre but que d'eblouir les 
yeux & d'etourdir les oreilles , il etoit difficile 
que le Muficien ne fut jamais tente de cherchec 
a tirer de fon Art Texpreffion des fentimens re. 
pandus dans le Poeme. Les Chanfons des Nym- 
phes , les Hymnes des Pretres , les cris des 
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Guerriers , les hurlemens infernaux ne remplif- 
foient pas tellement ees Drames grolfiers qull 
lie s'y trouvat quelqu'un de ces inftans d'interet 
h de fituation ou le Spedateur ne demande qu'a 
s'attendrir. Bientot on commenqa de fentir qu'in- 
dependamment de la declamation muficale , que 
fouvcnt la langue comportoit mal , le choix du 
Mouvement , de THarmonie & des Chants n'e- 
toit pas indifferent aux chofes qu'on avoit a di- 
re , & que , par confequent , I'effet de la feulc 
Mufique borne jufqu'alors au fens , pouvoit aU 
ler jufqu'au coeur. La Melodie , qui ne s'etoit 
d'abord feparee de la Poefie que par neceffite , 
tira parti dc cette independance pour fe donner 
des beautes abfolues & purement muficales : 
i'Harmonie decouverte ou perfeclionnee lui ou- 
vrit de nouvelles routes pour plaire & pour 
emouvoir ; & la Mefure , affranchie de la gene 
du Rhythme poetique , acquit aulli une forte de 
cadence a part , qu'elle ne tenoit que d'elle feule. 
La Mufique, etant ainfi devenue un troifieme 
Art d'imitation , eut bient6t fon langage , fon 
expreflion , fes tableaux , tout-a-fait independans 
dc la Poefie. La Symphonic meme apprit a par- 
ler fans le fecours des paroles , & fouvent il ne 
fortoit pas des fentimens moins vifs de I'Or- 
cheftre que de la bouche des Adeurs. C'eft 
alors que , commenqant a fe degodter dc tout le 
clinquant de la feeric , du puerile fracas des 
machines , & de la fautafquc image des chofe^ 
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qu'on n'a jamais vues , on chercha dans rimi- 
tation de la Nature des tableaux plus interclTans 
& plus vrais. Jufques - la V Opera avoit etc confti- 
tue comme il pouvoit I'etre ; car quel meillcur 
ufage pouvoit -on faire au Theatre d'une Mu- 
ilque qui ne favoit rien peindre , que de I'em- 
ployer a la reprefentation des chofes qui ne pou- 
voient exifter, & fur lefquelles perfonne n'etoic 
tn etat de comparer I'image a Tobjet ? II eft; 
impolfible de (avoir fi Ton eft affedtc par la 
peinture du merveilleux comme on le feroit par 
fa prefence; au lieu que tout homme peut jugec 
par lui-meme (i I'Artifte a bien fu fairc parlGr 
aux paflions leur langage , & fi les objets de la 
Nature font bien imites. Aulfi des que la Mu- 
iique eut apprls a peindre & a parler , les char- 
nies du fentimcnt fircnt-ilsbientot negliger ceux 
de la baguette , le Theatre fut purge du jargon 
de la Mythologie, rinteret fut fiibftitue au mer- 
veilleux, les machines des Poetes & des Char- 
pentiers furent detruites , & le Drame lyrique 
prit une forme plus noble & moins gigantefque. 
Tout ce qui pouvoit emouvoir le coeur y fut em- 
ploye avec fucces , on n'eut plus befoin d'eu 
impofer par des etres de raifon , ou plutot de 
folie, & les Dieux furent chaifcs de la Scene 
quand on y fut reprefenter des hommes. Cette 
forme plus fage & plus regulierc fe trouva en- 
core la plus propre a rillufion i Ton fcntit que le 
ihef.d'ocuvre de la Mufique etoit de fe faire ou. 
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blier elle-meme , qu'en jettant le defordre &. b 
trouble dans Fame du Spedateur elle I'empe- 
choit de dillinguer les Chants tend);es & pathe- 
tiques d'une Heroine gemilTante , des vrais ac- 
cens deladouleur; & qu'Achille eh fureur pou- 
voic nous giacer d'efFroi avec Ic meme langage 
qui nous eut choques dans fa bouche en tout 
autre terns. 

Ces obfervations donnerent lieu a une fe- 
conde reforme non moins importante que la pre- 
miere. On fen tit qu'il ne falloit a V Opera rien 
de froid & de raifonne , rien que le Spedtateur 
put ecouter afTez tranquillement pour reflechic 
fur Fabfurdite de ce qu'il entendoit 5 & c'eft eii 
cela, fur- tout 5 que confide la diiference eflen- 
tielle du Drame lyrique a la fimple Tragedie. 
Toutes les deliberations politiques , tons les pro- 
jets de confpiration , les expofitions , les recits , 
les maximes fentencieufes j en un mot, tout ce 
qui ne parle qu'a la raifon fut banni du langagg 
du cocur , avec les jeux d'efprit , les Madrigaux 
& tout ce qiii n'efl: que des penfees. Le ton 
meme de la fimple galanterie , qui quadre mal 
avec les grandes pailions , fut a peine admis 
dans le rempliffage des fituations tragiques , dont 
il gate prefque toujours Teffet : car jamais on ne 
fent mieux que TAdeur chante , que lorfqu'il 
dit une Chanfon. 

L'energie de tous les fentimens , la violence 
de toutes les paffions font done I'objet principal 
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flu Drame lyrique ; & rillufion qui en Fait le 
charme , efttoujours detruitcaufli-tot que PAu- 
teur Sc PAdeur laifleiit un moment le Spedatcur 
a lui-meme. Tels font les principes fur kfquels 
V Opera moderne eft etabli. Apoftolo - Zeno , le 
Corneille de Tltalie ; fon tendre eleve qui en 
eft le Racine, ont ouvert & perfcdlionne cette 
Tiouvellc carriere. lis ont ofe mettre les Heros 
de I'Hiftoire fur un Theatre qui fembloit ne 
convenir qu'aux pbant6mes de la Fable. Cyrus , 
Cefar , Caton memc , ont paru fur la Scene avec 
fucces , & les Spedatcurs les plus revoltcs d'en- 
tendre chanter de tels hommes , ont bient6i: ou- 
bliequ'ils chantoient , fubjugues & ravis par I'e- 
clat d'une Mufique aufti pleine de noblefle & de 
dignite que d'enthoufiafme & de feu. Uon fup- 
pofe aifement que des fentimens fi difterens des 
notres doivent s'exprimer aufli fur un autre ton. 
Ces nouveaux Poemes que le genie avoit 
crees, & que lui feul pouvoit foutenir , eearte- 
tent fans effort les mauvais Muficiens qui n'a- 
voient que la mechanique de leur Art, & , prives 
du feu de finvention & du don de Timitation , 
faifoient des Opera comme ils auroient fait des 
fabots. A peine les oris des Bacchantes , les con- 
jurations des Sorciers & tons les Chants qui n'e- 
toient qu'un vain bruit, furent-ils bannis du 
Theatre -, a peine eut-on tente de fubftituer a ce 
barbare fracas les accens de la col ere , de la 
douleur , des menaces , de la tendrefTe j des 
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pleurs , des gemilTemens , Sc tous les mouvc^ 
mens d'une ame agitee , que, forces de donnet 
des fentimens aux Heros & un langage au co:uc 
humain , les Vinci , les Leo , les Pergolefe , de- 
daignant la fervile imitation de leurs predecef^ 
feiirs , & s'ouvrant une nouvelle carriere , la 
franchirent fur Taile du Genie , & fe trouverenC 
au buc prefquc des les premiers pas. Mais on ne 
pcut marcher long - terns dans la route du boa 
gout fans montcr ou defcendre , & la perfection 
eft 'un point ou ii eft difticile de fe maintcnir. 
Apres avoir eifaye & fenti fes forces , la Mufi- 
que en etat de marcher feule , commence a de- 
daigner la Poefie qu'elle doit accompagner , & 
croit en valoir mieux en tirant d'elle - meme les 
beautes qu'elle partageoit avec fa compagne. 
Elle fe propofe encore , il eft vrai , de rendre 
les idees & les fentimens du Poete ; mals elle 
prend , en quelque forte , un autre langage , & , 
quoique Tobjct foic le meme , le Poete & le 
Muficien , trop fepares dans leur travail , en of- 
frent a la fois deux images reflemblantes , mais 
diftindes, qui fe nuifent mutuellement. L'efprit 
force defe partagcr , choifit & fe fixe a une image 
plutotqu'a I'autre. Mors le Muficien , s'il a plus 
d'art que le Poete , I'eiface & le fait oublier : 
VAdeur voyant que le Spedateur facrifie les 
paroles a la Mufique, facrifie a fon tourlegefte 
& Tadion theatralc au Chant & au brillant de 
la voix J ce qui fait tout-a-fait oublier la Piece , 

& 
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& change le Spedacle en im veritable Concert, 
Que fi Tavantage , au contraire , fe trouve clu 
cote du Poete , la Mufique, a Ton tour, devicn- 
dra prefque indilFerente , & le Spedateur , trom- 
pe par le bruit , pourra prendre le change au 
point d'attribuer a un mauvais Muficien le me- 
rite d'un excellent Poete , & de croire adniirec 
des chefs-d'oeuvres d'Harmonie, en admiranc dcs 
Poemes bien compofes. 

Tels font Ics dcfauts que la perfcdlion abfoiuc 
de la Mufique & fon dclaut d'appUcation a la 
Langue peuvent introduiredans les Opera a pro- 
portion du concours de ces deux caufcs. Sur 
quoi Ton doit remarquer que les Langucs les 
l^lus propres a flechir fous les loix de la Mefure 
& de la Melodic font celles ou la duplicite done 
je viens de parler ell le moins apparente, par- 
ce que la Mufique fe pretant feule iient aux idees 
de la Poefie , celle,-ci fe prete a fon tour aux: 
inflexions de la Melodic 5 & que , quand la Mu- 
iique ceife d'obferver le Rhythme, Taccent & 
PHarmonie du vers, le vers fe plie & s'aifervit 
a la cadence de la Mefure & a Taccent mufical. 
Mais lorfque la Langue n'a ni douceur ni flexi- 
bilite, Paprete de la Poefie rempeche de s'af. 
fervir au Chant , la douceur meme de la Melo- 
dic rempeche de fe prefer a la bonne recitation 
des vers', & Ton fent dans f union forcee de ces 
deux Arts une contrainte perpetuelle qui ^ho- 
que Toreille & dctruic a la fois fattrait de ia 
Tome 11 D 
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Melodic &. Feftet ck la Declamation. Ce dehut 
eft fans remede , & vouloii" a toute force appli- 
quer la Mufiqiie a une Langue qui n'eft p^s mu- 
licale , c'eft lui donner plus de rudelfe qu'elle 
n'en auroit fans cela. 

Par ce que j'ai dit jufqu'ici , Ton a pii voir 
qu'il y a plus de rapport entre fappareil des 
yeux ou la decoration , & la Mufique ou I'appa- 
reil des oreilles , qu'il n'en paroit entre deux 
fens qui femblent n'avoir rien de commun ; & 
qu'a certains cgards VOpera , conftitue comme 
il eft , n'eft pas un tout aufli monftrueux qu'il 
paroit fetre. Nous avons vu que , voulant offrir 
aux regards I'interet & les mouvemens qui man- 
quoient a la Mufique , on avoic imagine les grof- 
fiers preftiges des machines & des vols , «&: que 
jufqu'a ce qu'on fut nous cmouvoir , on s'ctoit 
contente de nous furprendre. II eft done tres- 
naturel que la Mufique , devenue pafiionnee & 
pathetique , ait renvoye fur les Theatres des 
Foires ces mauvais fupplemens dont elle n'avoit 
plus befoin fur le ficn. Alors VOp'ra , purge de 
tout ce merveilleux qui I'aviliifoit , devint un 
Spectacle egalement touchant & majeftueux , di- 
gne de plaire aux gens de gout & d'intereiler les 
occurs fenfibles. 

II eft certain qu*on auroit pu retrancher de 
la pompe du Spedacle autant qu'on ajoutoit a 
i'iriteret de fadion ; car plus on s'occupe des 
pcrfonnages , moins on eft occupe des objets qui 
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les eiitonrent : mais il faut , cependant , que le 
lieu de la Scene foit convenable aux Adeurs 
qu'oii y fait parler; & rimitation de la Nature , 
{buvent plus diHicile & toujours plus agrcablc 
que celle des etres imaginaircs , n'eii dcvient que 
plus intereiTante en devenant plus vraifembln-. 
ble. Un beau Palais , des Jardins delicicux , d^ 
favantes ruines plaifent encore plus a Tocil que: 
la fantafque image du Tartare, de FOlympe , dii 
Char du Soleil j image d'autant plus iiifcricure 
a celle que chacun fe trace en lui - nieme , qua 
dans les objcts cliimcriques il n'cn coute rien k 
Tefprit d'aller au-dela du poflible , c*^ dc fe faire 
des modeles au-defTus de toute imitation. De-L« 
vknt que le merveilleux , quoique deplace dans; 
la Tragedie , ne Tell pas dans le Poeme epique 
ou rimagination toujours induftrieufc & depen- 
fiere fe charge de Texecution , & en tire un tout: 
autre parti que ne peut faire fur Jios Theatres? 
le talent du meilleur Machiniile , & la magniS-^ 
cence du plus puiffant Roi. 

Quoique la Mufique prife pour un Art d'imi- 
tation ait encore plus de rapport a la Poefie qu a 
la Peinture ; celle-ci, de la manicre qu'on Pcm- 
ploie au Theatre, n'eft pas au/Ti fujette que \.% 
Poefie a faire avec la Mufique une double re- 
prefentation du meme objet ; parce que Tunc 
rend les fentimens des hommes , & Tautre feule- 
ment I'image du lieu ou ils fe trouvent , image 
qui renforce Filluiion & tranfporte le Spec^ateus: 

D z 
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par- tout oil I'Adeur eft fuppofe etre. Mais ce 
tranfportd'un lieu a un autre doit avoir des re- 
gies & des bornes : il n'eft permis de fe preva- 
loir a cet egard de I'agilite de rimagination qu'en 
confultant la loi de la vraifemblace, &, quoi- 
que le Spedateur ne cherche qu'a fe preter a des 
iidions dont il tire tout fon plaiGr , il ne faut pas 
abufer dc fa credulite au point de lui en faire 
honte. En un mot, on doit fonger qu'on parlea 
des cocurs fenfibles , fans oublier qu'on parle a 
des gens raifonnables. Ce n'eft pas que je vou- 
luiTe tranfporter a V Opera cette rigoureufe unite 
de lieu qu'on exige dans la Tragedie , & a la- 
quelle on ne pent guere s'affervir qu'aux depens 
de I'adidn , de forte qu'on n'eft exad: a quelque 
egard que pour etre abfurde a niille autres. Ce 
feroit d'ailleurs s'oter I'avantage des changemens 
de Scenes , lefquelles fe font valoir mutuelle- 
ment : ce feroit s'expofer par une vicieufe uni- 
formite a des oppofitions mal concues entre la 
Scene qui refte toujours & les fituations qui 
cliangent ; ce feroit gater Tun par I'autre I'efFec 
de la Mufique & cclui de la decoration , comme 
de faire entendre des Symphonies voluptueufes 
^parmi des rochers , ou des airs gais dans les Pa- 
lais des Rois. 

C'eft done avec raifon qu'on a laiiTe fubfiftec 
d'Ade en Ade les changemens de Scene , & 
pour qu'ils foient reguliers & admiffibles , il fuf- 
ficqu'oa aitpu naturellera^ent fe rendre du lieu 
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d'ou roil fort ail lieu oii Ton pafle , dans Tin- 
tervalle de terns qui s'ecoule ou que Tadlion fup- 
pofe entre les deux Ades : de forte que , com- 
me Tunitc dc terns doit fe renfermer a-peu-pres 
dans la duree de viiigt-quatre heures , I'unitc de 
lieu doit fe renPermer a-peu-pres dans Tefpace 
d'une journee de chemin. A Tegard des chan- 
gemens de Scene pratiques quelquefois dans uii 
meme Ade , ils me paroiflent egalement con- 
traires a Pillufion & a la raifon , & devoir etrc 
abfolument profcrits du Theatre. 

Voila comment le concours de rAcouflique 
& de la Perfpedlive pent perFccflionner Tillu- 
iion , flatter les fens par dcs imprefTions diver- 
fes , mais analogues, & porter a Tame un memc 
interec avec un double plai(ir. Ainfi ce feroit 
une grande erreur de penfer que fordonnance 
du Theatre n'a rien de comniun avec celle de 
laMufique, Ci ce n'eft la convenance generale 
qu'clles tirent du Poeme. Cell a Timaginatioii 
des deux Artiftes a determiner entr'eux ce que 
celle du Poete a lailfe a leur difpofition , & a 
s'accorder (i bien en cela que le Spedateur fen- 
te toujours I'accord parfait de ce qu'il voit & de 
ce qu'il entend. Mais il faut avouer que la ta- 
che du Mulicien eft la plus grande. limitation 
de la peinture eft toujours froide , parce qu'elle 
manque de cette fuccellion d'idees & d'impref- 
lions qui echauffe Tame par degres , & quetouc 
eft dit au premier coup-d'o^il. La puilfance imi- 
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tativfe de cet Art, avec beaucoup d'objets appa- 
rens , fe borne eii elTet a de tres - foibles repre- 
fentations. Ceft uii des grands avantages du Mii- 
ikien de pouvoir peindre les cliofes qn'on ns 
fauroic entendre , tandis qu'il eft impollible au 
Peintre de peindre celles qii'on ne lauroit voir 5 
& le plus grand prodige d'un Art qui n'a d'afti- 
vite que par ies moiivemeni , eft d'en pouvoir 
former jufqu'a I'image du repos. Le fommeil, 
le caline de la nuit , la folitude & le filence 
jiieme entrent dans le nombre des tableaux de 
la Mufique. QiielqueFois le bruit produit Teffet 
du filence , & le filence Peftet du bruit i comme 
quand un homme sVndort a une ledure egale & 
monotone , & s'eveille a I'inftant qu'on fe tait; 
& il en eft de meme pour d'autres eifets. Mais 
FAft a des fubftitutions plus fertiles & bieu plus 
£nes que celles- ci ; il fait exciter par un fens 
des emotions femblables a celles qu'on pent exci- 
ter par un autre, & , comme le rapport ne pent 
etre fenfible que Fimprellion ne foit forte , la 
peinturc, denuee de cette force, rend difficile- 
nient a la Mufique les imitations que celled 
tirei' elle. Que toute la Nature foit endormie , 
celui qui la contemple ne dort pas , & Part du 
Muficieii confifte a fubftituer a Timage infenfi- 
ble de fobjet , celle des mouvemens que fa pre- 
fence excite dans I'efprit du Spectateur : il ne re- 
prefente pas dire<fiement la chafel, mais il re- 
veille dans notre ame le meme f^^nti men t qu'oa 
^prouve en la voyant. 
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• Aiud , bien que le Peintre n'alt rien a tirer 
de la partition d\i Muficien , Phabilc Muficieu 
ne fortira point fans fruit de I'attelier du Pein- 
tre. Non-feulemenc il agitera la mer a fon grc , 
excitera les flammcs' d'un incendie , fera coulcr 
les ruiileaux, tomber la pluie & grollu" Ics tor- 
rens , mais il augmentera Thorreur d'lin dcfert 
affreux , rembrunira les inurs d'une prifon foii- 
terraine , calmera Forage , rendra Pair tran- 
quille , le Ciel ferein , & repandra de TOrchelh-e 
une fraicheur nouvelle fur les bocages. 

Nous venons de voir comment I'union des 
trois Arts qui condituent la Scene iyrique , for- 
me entr'eux un tout tres - bien lie. On a tente 
d'y en introduire un quatrieme , dont il me 
rede a parler. 

Tous les mouvemens du corps ordonnes fe- 
lon certaines loix pour affedter les regards par 
quelque adlion , prenncnt en general le nom de 
geftes. Le gcfte fe divife en deux efpeces , done 
i'une fert d'accompagnement a la parole & Tau- 
tre de fupplement. Le premier, naturel a tout 
homme qui parle , fe modifie diiferemment , fe- 
lon les hommes, les Langues & les caraderes. 
Le fecond eft TArt de parler aux yeux fans le 
fecours de feeriture , par des mouvemens du 
corps devenus fignes de convention. Com me ce 
gefte eft plus penible , moins naturel pour nous 
que I'ufage de la parole, & qu'elle le rend inu- 
Ule 5 il I'exclut , & meme en fuppofe la priva. 
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tion; c'eft ce quon anpelle Art des Pantomi- 
mes. A cet Arr a'outez un choix d'attitudes agrea- 
bles & de mouvemens cadences , vous aurez 
ce que nous appellons la Oanfe , qui ne merite 
guere le nom d'Art quand clie ne dit rien a 
Tcfprit. 

Ceci pofe , il s'agit de favoir fi la Danfe , 
etant un langage & par confe;juent pouvant etre 
un Art d'iinitation , pent en^rer avec les trois 
autres dans la marche de Tadion lyrique , ou 
h\rn G ele peut interrompre & fufpendre cette 
adion fans gater I'eifet & I'unite de la Piece. 

Or , je ne vols pas que ce dernier cas puifle 
meme faire une quelHon. Car chacun Tent que 
tout rinterecd'une adion fuivie denend de Tim- 
preilion continue Si redoub'ee que fa reprefen- 
tation fait fur nous ; que tons les objets quifuf- 
pendent ou partagent Tattention font autant de 
contre-charmes qui detruifent celui de finteret; 
qu'en coupant le Spedacle par d'autres Speda- 
cles qui lui font etrangers , on divife le fujet 
principal en parties independantes qui n'ont rien 
dc commun entr'elles que le rapport general de 
la matiere qui les compofe; & qu'enfin plus les 
Spedacles inferes feroient agreables , plus la 
inutilat on du tout feroit diiforme. De forte 
qu'en fuppofant un Opsra coupe par quelques Di- 
vertilfemens qu'on put imaginer , s'ils lailfoient 
oublier le fujet principal, le Spedateur, a la 
fin de chaque Fete , fe trouveroit auffi peu emu 
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qu'au commencement de la Piece ; Sc pour Te- 
mouvoir de nouveau & ranimer I'interet , ce fe- 
roic toujours a recommencer. Voila poiirquoi 
les Icaliens ont en^w baniii des Entr'adles de 
leurs Opera ces Intermedcs comiqiies qu'ils y 
avoient infcLes; genre de Spedlaclc agreable, pi- 
quant & bieii pris dans la nature, mais fi de- 
place dans le milieu d'une adlion traiijiquc, que 
les deux Pieces fe nnifoient mutuellement , & 
que Tune des deux ne pouvoJt jamais intereher 
qu'aux depens de Tautre. 

Rede done a voir fi , la Danfe ne pouvant 
entrer dans la compofition du genre lyrique 
comme ornemeiit etranger,on ne I'y pourroic 
pas faire entrer comme partic conftitutive , 8c 
faire concourir a Tadtion un Art qui ne doit pas 
la fufpendre. Mais comment admettre a la fois 
deux langages qni s'excluent mutuellement, <Sc 
joindre I'Art Pantomime a la parole qui le reml 
fuperflu ? Le langage du gelte etiut la reirource 
des muets ou des gens qui ne peuvcnt s'en en- 
dre, devient ridicule entre ceux qui parlenc. 
On ne repond point a des mots par des gamba- 
des, ni au gefte par des difcours ; autrement je 
ne vois point pourquoi celui qui entend le lan- 
gage de Pautre ne lui repond pas fur le meme 
ton. Supprimez done la parole fi vous voulez 
employer la Danfe : fi-tot que vous introduifcz 
la Pantomiaie dans VOpera , vous en devez ban- 
nir la Poefiej parce qu>e de toutes les unites la 
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plus necelTaire eft celle du langage , & qu'il eft 
abfurde & ridicule de dire a la fois la meme 
chofc a la meine perfonne, & de bouche & 
par ecrit. 

Les deux raifons que je viens d'alleguer fe 
reunilTent dans toute leur force pour baunir du 
Drame lyrique les Fetes & les divertiiremens qui 
iion-feulemeut en fufpendent Faclion , mais , ou 
ne difent rieu , ou fublHtuent brufquemeut au 
langage adopte un autre langage oppofe , dont 
le contrallc detruit la vraifemblance, afFoiblit 
rinteret , & foit dans la meme adlion poufui- 
vic , foic dans un epifode infere, blefle egale- 
ment la raifon. Ce feroit bien pis, (i ces Feces 
ii'oifroient au Spedateur que des fauts fansliai- 
fon , & des Danfes fans objet , tilTu gothique 
& barbare dans un genre d'ouvrage ou tout doit 
etre peinture & imitation. 

II faut avouer, cependant , que la Danfe eft 
fi avantageufement placee au Theatre , que ce 
feroit le priver d'un de fes plus grands agremens 
que de Ten retrancher tout-a-fait. Auili , quoi- 
qu'on ne doive point avilir uneadion tragique 
par des fiuts & des entrechats , c'eft terminer 
tres-agrcablement le Spec1:acle , que de donner 
un Ballet apres V Opera , comme une petite Pie- 
ce apres la Tragedie. Dans ce nouveau Speda- 
cle, qui ne tient point au precedent, on pent 
aufli faire choix d'une autre Langue y c'eft une 
autre Nation qui paroit fur la Scene. L'Art Pan- 
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tomime on la Danfe devenant alors la Langue 
de convention, la parole en doit etre bannie a 
fon tour , & la Mufique , retbnt le moycn de 
liaifon , s'applique a la Danfe dans la petite Pie- 
ce, comme elle s'appliqiioit dans la grandc a la 
Poefie. Mais avant d'employer cette Langue 
nouvelle, il faut la creer. Commencer par don- 
ner des Ballets en adion , fdus avoir prealable- 
ment etabli la convention des gelles , c'ell par- 
ler une Langue a gens qui n'en out pas Ic Dic- 
tionnaire , & qui, par confcquent , ne I'enten- 
dront point. 

Opera , f. m. Eft aufli un mot confacrc pour 
diitingLier les dilferens ouvrages d'un meme Au- 
teur, felon fordre dans lequcl ils ont cte impri- 
mes on graves , & qu'il marque ordinairement 
lui-meme fur les litres par des chilFres. ( Voyez 
Oeuvre. ) Ces deux mots font principalcmenc 
en ufage pour lesxompolitions de fymphonic. 

Oratoire. De I'ltalien Oratorio. Efpecc de 
Drame en Latin ou en Langue vulgaire , divifc 
par Scenes , a Timitation des Pieces de Thea- 
tre; mais qui roulc toujours fur des fujets facres 
& qu'on met en Mulique pour etre execute dans 
quelque Eglife durant le Careme ou en d'autres 
tsms. Get ufage, aflez commuu en Italic , n'eft 
point admis en France. La Muiiquc Franqoife 
eft (i pen propre au genre Dramatiquc , que c'eft 
bien alTez qu'elle y montre fon infuffifance au 
Theatre , fans I'y montrer encore a I'Eglife. 
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Orchestre , / m. Oil pro!ionce Orquepe, 
C'etoit, chez les Grecs , la partie inferieure da 
Theatre ; elle etoit faite en demi-cercle & gar- 
nie de fieges tout aiitour. Oi\ Pappelloit Or- 
chejire , parce que c'etoit - la que s'executoient 
les Danfes. 

Chez eux VOrcheflre faifoit unc partie du 
Theatre *, a Rome 11 eti etoit fepare & rempli de 
Jfieges deftincs pour les Senateurs , les Magif- 
trats, les Veftales, & les autres perfonncs de 
dilHndion. A Paris VOrchefire des Comedies 
Franqoife «Sc Italienne , & ce qu'on appelle ail- 
leurs le Fayqiiet, eft deftinc en partie a un ufa- 
ge femblable. 

Aujourd'hui ce mot s'applique plus particu- 
lierement a la Mufique, & s'entend , tantot du 
lieu oil fe tiennent ceux qui jouent des Inftru- 
mens, comme VOrcheJij-e de TOpera , tantot du 
lieu ou fe tiennent tous les Muficiens en gene- 
ral , comme VOrchefire du Concert Spirituel au 
Chateau des Tuileries , & tantot de la colledion 
de tous les Symphoniltes : c'etl: dans ce dernier 
fens que Ton dit de Texecution de Mufique, que 
VOrcheJire etoit bon ou mauvais , pour dire que 
les Inftrumens etoient bien ou maljoues. 

Dans les iVjufiques nombreufes en Sympho- 
niftes , telles que celle d'un Opera , c'eft un 
foin qui n'eft pas a negliger que la bonne diftri- 
bution de VOrch^jlre. On doit en grande partie 
a ce foin I'effet etonnant de la Symphonic dans 
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les Opera dltalie. On porte la premiere atten- 
tion fur la fabrique meme dc VOrcheJlre, c'eft- 
a.dire,de renceinte qui le conticnt. On lui don- 
ne les proportions convenablcs pour que les 
Symphoniftes y foient le plus rairembles & le 
mieux dillribues qu'il eft polFible. Oji a foin 
d'en faire la caifTe d'un boi^ leger & refonnant 
comme le fapin , de I'etablir fur un vuide avec 
des arcs-boutans , d'en ccarter les Spedatcurs 
par un rateau place dans le parterre a un pied 
ou deux de diftance. De forte que le corps meme 
de VOrcheJlre portant , pour ainii dire , en 
fair , & ne touchant prefqiie a rien , vibrc & 
refonne fans obftacle, & forme comme un grand 
Inftrument qui repond a tons les autres & ca 
augmente feifet. 

A Pegard de la diftribution interieure , on a 
foin : I**, que le nombre de chaque efpece d'lnf- 
trument fe proportionne a reffct qu'ils doivent 
produire tous enfemble ; que , par exemple , les 
Baffes n'etouffent pas les DelTus & n'en foient 
pas etouHees ; que les Hauts-bois ne dominenc 
pas fur les Violons , ni les feconds fur les pre- 
miers : 2\ que les Inftruraens de chaque efpe- 
ce , excepte les Baffes, foient raffembles en- 
tr'eux, pour qu'ils s'accordent mieux & mar- 
client enfemble avec plus d'exaclitude : B*" que 
les Balfes , foient difperfees autour des deux Cla- 
vefTins & par tout VOrcheflre , parce que c'eft la 
BafTe qui doit rcgler & fcutenir toiites le au- 
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tres Parties & que tous les Mil Helens iloivcnt 
Tentendre cgalcment : 4". que tous les Sympho- 
niftes aient Poeil fur le maitre a foil Clavellin , & 
le maitre fur chacun d'eux ; que de nieme cha- 
que Violon foit vu de fori premier & le vole : 
c'eft pourquoi cet Inrtrument etant & devant 
etre le plus nombreux doit etre diftribue fur 
deux ligncs qui fe regardent ; favoir , les pre- 
miers aflis en face du Theatre le dos tourne vers 
Jes Spec^atcurs , & les feconds vis-a-vis d'eux 
le dos tourne vers le Theatre , &c. 

Le premier Orchjire de I'Europe pour le 
nombre &l'intel]igence des Symphoniftes eft ce- 
lui de Naples : mais celui qui eft le mieux dif- 
tribue & forme Tenfemble le plus parfait eft 
VOrcheftre de I Opera du Roi de Pologne a 
Drefde , dirige par Tilluftre Haife. ( Cecci i'ecri. 
voJten 17^4-) (Voyez PL G. Fig. r. ) La repre- 
fentation de cet Orcheftre , oii , fans s'attacher 
aux mefures, qu'on n'a pas prifes fur les lieux, 
on pourra mieux juger a foeil de la diftributiou 
totale qu'on ne pourroit faire fur une longue 
defcription. 

On a remarque que de tous les OrcheJJyes de 
FEurope , celui de I'Opera de Paris , quoiqu'un 
des plus nombreux , etoit celui qui faifoit le 
moins d'effeJ:. Les raifons en font iaciles a com- 
prendre. Premierement lamauvaife conftrudion 
de VOrcheflre, enfonce dan^ la terre, & dos 
d'une enceinte de bois lourd , mailif , & charge 
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de fer, etoufFe toute refonnance : 2^ Ic mau- 
vais choix des Symphonilles , dont le plus grand 
nombrerecu par favcur fait a peine la Mufique , 
& n'a niille incelligence de renfemblc : 3". leur 
aifommante habitude de racier , s'accordcr , 
preluder continuellement a grand bruit , fans ja- 
mais pouvoir ctre d'accord : 4". le Genie Fran- 
qois, qui eft en general de negliger & dedaigncr 
toutce qui devient devoir journalicr : 5". les 
mauvais Inftrumens des Symphoniftcs , lefqueis 
reliant i'ur le lieu font toujonrs des Inltrnmens 
de rebut , deftines a mugir durant Ics rcprcfcn- 
titions, &a pourrir dans les Intervalles : 6°. Ic 
mauvais emplacement du maitre qui , fur le de- 
v.int du Theatre & tout occupe des Adeurs , 
ne pent veiller fuffifamment fur fon Orchejire & 
fa derriere lui , au lieu de favoir fous fes yeux : 
7^. le bruit infupportable de fon baton qui cou- 
■vre & amortit tout I'effet de la Symphonic : S^. 
la mauvaife Harmonic de leurs compofitions , 
qui , n'ecant jamais pure & choifie , ne fait en- 
tendre , au lieu de chofes d'effet, qu'un rem- 
pliflage fourd & confus : 9^. pas affez de Con- 
tre-baffes & trop de Violoncelles , dont les Sons , 
traines a leur maniere , etouffent la Melodic & 
aifomment le Spedateur : 10^. enfin le defaut 
de Mefure , & Ic caradere indetermine de la 
Mufique Franqoife , ou c'eft tou jours TAdeuL' 
qui regie VOrchejire , au lieu que VOrchefre 
doit regler TAdeur 5 & ou les Deffus mcnent 
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la Baffe , au lieu que la Bafle doit menet les 
DeiTus. 

Oreille,//. Ce mot s'emploie figurement 
en terme de Mufique. Avoir de VUrfJlle , c'eft 
avoir Vouic fenfible , £ine& jutte; en (brte que, 
foit pour rintonation , foit pour la Mefure , on 
foit choque du moindre detaut , & qu'auili Ton 
Ibit frappe des beau'es de FArt, quand on les 
entend. On a V Oreille Faulle Porlqu'on chante 
conftamment faux , I'orfqu'on ne diftingue point 
les Intonations faufles des Intonations jultcs , 
ou rorfeju'on n'elt point fenfihle a la precilion 
de la Melurc, qu'on la bat inegj-e ou a contre- 
tems. Ainfi le mot Oredle fe prend toujours 
pour la fineflc de la fenfation ou pour le juge- 
nient du fens. Dans cette acception le mot 
Oreille ne fe prend jamais qu'au (ingulier & avec 
I'article partitif. Avoir de r Oreille i il a pen 
d'' Oreille. 

Organique, adj. fris fnhjl. aufemiu. C'etoit 
chez les Grecs cette partie de la Mufique qui 
s'execuroit fur les Inftrumens , & cett epartie 
avoit fes caradleres , fes Notes particulieres , 
comme on le voit dans les Tables de Bacchius 
& d'Alypius. ( Voyez Musiq.ue , Notes.) 

Organiser le Chant, v. a. Cetoit, dans le 
commencement de finvention du Contrepoint , 
inferer quelques Tierces dans une fuite de Plain- 
Chant a rUniffon : de forte , par exemple , qu'u- 
ne partie du Choeur chaniant ces quatre Notes , 

tit 
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nt fe ftut , Tautre partie chantoit en meme terns 
ces quatre- ci j itt re re ut. 11 pai'OiL par les cxem- 
ples cites par FAbbe le Beuf 5c par d'aucrcs , 
que VOrganifdtion ne fe pratiquoit guerc que 
fur la Note feiilible a f approche de la finale ; 
d'ou il fuic qu'oii nV/r^^;/7/ozr prefque jamais que 
par une fierce miiieure. Pour un Accord ii Faci- 
le & fi peu varie, Ics ChcUitres qui orgauifo^efit 
ne laiifoient pas d'etre payes plus chcr que les 
autres. 

A regard de \'Organnnt tY'ipli7n\ ou qiuiclrU'. 
plum , qui s'appclloit audi Tripliiin ou QnciJni^ 
plum tout fimplement , ce n'etoit autre chofe 
que le meme chant des Parties oygiuiijmtes eii- 
tonne par des Hautes - Contres a fOclave dcs 
Baifes , par des Deffus a fOdlave des failles. 

Orthiln , adj. Le No7ne Orthien dans la ATu- 
fique Grecque etoit un Nome Dadyiique, in- 
vente , felon les uns, par fancien Olympus le 
Phrygien , & felon d'autre^ par le Myfien. C'eft 
fur ce Nome Orthien , difent Herodote & Au- 
lugelle , que chantoit Arion quand il fe precipita 
dans, la mer. 

C/u^ERTURE , /./. Piece de Symphonie qu'oii 
s'eiiorce de rendre eclatante , impofinte , har- 
monieufe , & qui fert de debut aux Opera Si 
autres Drames lyriques d'une certaine ^tendue. 

Les Onvertnres des Opera Franqois font prtf- 
que toutes calquees fur celles de LuUy. Elles 
font compofees d'un.morceau trainant appJll^ 
Tome 11. E 
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grave qu'on joiie ordinairement deux fois , & 
d'line Reprife fautillante appellee gaie , laquelle 
ei\ communemenc fuguee : plufieurs de ces Re- 
prifes rentrent encore dans le grave en finilfant. 

II a etc un terns oii les Onvertuns Franqoifes 
fervoient de modele dans toute FEurope. II ny 
a pas foixante ans qu'on faifoit venir en Italic 
des Oiivertiires de France pour mettre a la tete 
des Opera. J'ai vu meme plufieurs anciens Ope- 
ra Italiens notes avec une Ouverture de Lulli a 
le tete. Cell de quoi les Italiens ne convien- 
nent pas aujourd'hui que tout a Ci fort change j 
niais le fait ne laiiTe pas d'etre tres - certain. 

La Mufique indrumentale ayant fait un pro- 
grei) et.onnant depuis une quarantaine d'annces , 
les vie'illes ouvcrtiires faites pour des Sympho- 
niftes qui favoient pen tirer parti de leurs Inf- 
trumens , ont bienr6t ete laiflees aux Francois , 
& Ton s'ell d'abord contente d'en garder a-peu- 
pres la difpofition. Les Italiens niont pas meme 
tarde de s'afFraUchir de cette gene , & ils diltri- 
buent aujourd'hui leurs Oiiverttires d'une autre 
maniere. lis debutent par un morceau faillant & 
vif , a deux ou a quatre Terns ; puis ils donnent 
ini Andante a demi^jeu , dans lequel ils tachent 
de deployer toutes les graces du beau Chant, 
& ils finilTent par un brillant Allegro , ordinai- 
rement a trois Terns. 

La raifon qu'ils donnent de cette diftribution 
eft , que dans un Spedacle nombreux ou les 
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Spedateurs font beaucoup cle bruit, il faut d'a- 
bord les porter au filence & fixer leur attention 
par un debut eclatant qui les frappe. lis difenc 
que le grave de nos Oiivertiires n'efl; enteiuiu 
ni ecoute de perfonne, & que notre premier 
coup d'archet , que nous vantons avec tant d'em- 
phafe, moins bruyant que TAccord des Inftru- 
inens qui le precede, & avec leqtiel il fe con- 
fond, eft plus propre a preparer FAuditeur ii 
I'ennui qu'a I'attention. lis ajoutent qii'apres 
avoir rendu le Spedatcur attentif, il convient 
de rinterelfer avec moins de bruit par un Chant 
agreable & flatteur qui le difpofe a 1 attcndrille- 
ment qu'on tachera bient6t de lui infpirer ; & 
de determiner entin MOuvertiire par un morceaii 
d'un autre caradere , qui , tranchant avec le 
commencement du Drame , marque, en finilFant 
avec bruit , le filence que TAdeur arrive fur la 
Scene exige du Spedateur. 

Notre vieille routine ^^ OuveYtures a fait nai- 
tre en France une plaifante idee. PluOeurs fe 
font imagines qu'il y avoit une telle convenance 
^entre la forme des Ouvertures de Lulli & un 
Opera queiconque , qu'on ne fauroit la changer 
fans rompre PAccord du tout : de forte que, 
d'un debut de Symphonic qui feroit dans un au- 
tre gout, tel, par exemple , qu'une Ouve^-nne 
Italienne, ils diront avec mepris, que c'eil; une 
Sonate , & non pas une Ottvertiire y comme (i 
toute Otiverture n'etoit pas une Sonate. 
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Je fais bien qii'il feroit a defirer qu'il y eut un 
rapport propre & fenflble entre le caradere d'une 
Ouverture & celui de I'ouvrage qu'elle annonce ; 
mais au lieu de dire que toutes les Ouvertures 
doivent etre jettees au meme moule , cela dit 
precifement le contraire. D'ailleurs , fi nos Mufi- 
cieiis manquent 11 fouvent de faifir le vrai rapport 
de la Mufique aux paroles dans chaque morceau , 
comment faifiront - ils les rapports plus eloignes 
& plus fins entre I'ordonnance d'une Ouverture , 
& ceUe du corps entier de I'ouvrage? Quelques 
Muficiens fe font imagines bien failir ces rapports 
en raflemblant d'avance dans V Ouverture tous les 
caraderes exprimes dans la Piece , comme s'ils 
vouloient exprimer deux fois la meme adion , & 
que ce qui eft a venir Rit deja pafle. Ce n'eft pas 
cela. U Ouverture la mieuxentendue eft celle qui 
difpofe tellementles coeurs des Spedateurs, qu'ils 
s'ouvrent fans effort a I'interet qu'on veut leur 
donner des le commencement de la Piece. Voila 
le veritable eifet que doit produire une bonne 
Ouverture : voila le plan fur lequel il la faut traiter. 

Ouverture du Livre , a l'Ouverture du 
LiVRE. ( Voycz Livre.) 

OxiPYCNi , ad]\ plur. C'eft le nom que don- 
iioient les Ancicns dans le Genre, epais au troi- 
lieme Son en montant de chaque Tetracorde. 
Ainli les Sons Oxipycni etoient cinq en nombre. 
(Voyez Apycni, Epais 5 Syst£M£ , Tl'tra- 
cor.de.) 
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Par abreviation , ^\g\\\^t Viam , c'efl:-^- 
dire , Donx, ( Voyez Doux. ) Le double PP. 
fignifie , PianijJJmo i c'ell-a-dire , trci-Dmix. 

Pantomime, f.f. Air fur lequel deux ou plu- 
fieurs Danfeurs cxecutent en Danfe uiie Adioa 
qui porte auffi le nom de Faiuomime. Les Airs 
des Pantomimes ont pour Pordinaire iin couplet 
principal qui revient fouvent dans lecours de la 
Piece , &: qui doit etre (imple , par la raifon dite 
au mot Contre - Danfe : mais cc couplet ell en- 
tremele d'autres plus faillans , qui parlent, pour 
aind dire , & font image , dans les iituations 
ou le Dan feu r doit mettre unc expreffion de- 
termince. 

Papier re'gle'. On appelle ainfi le papier 
prepare avec les Portees toutes tracees , pour y 
iioter la Mufique. ( Voyez Porte'e. ) 

II y a du Papier regie de deux efpeces , fa- 
voir celui dont le format eft plus long que large, 
tel qu'on Temploie communement en France , 
& celui dont le format eft plus large que 
long -, ce dernier eft le feul dont on fe ferve 
en Italic. Cependant , par une bi>arrerie dont 
j'ignore la caufe , les Papetiers de Paris appel- 
lent Fapiir rigU a U Frajicoife , celui dont on 
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fe fert en Italic , & Papier regie a ritalienne , 
celui qu'on prefere en France. 

Le format plus large que long paroit plus 
commode, foitparce qu'un livrede cctte forme 
fe tient mieux ouvert fur un pupitre , foit parce 
que les Portees etant plus longues on en change 
moins frequement : or , c'eft dans ces change- 
mens que les Muficiens font fujets a prendre 
une Portee pour Tautre , fur - tout dans les Par- 
titions. (Voyez Partition.) 

Le Papier regie en ufage en Italie eft tou- 
jours de dix Portees , ni plus ni moins 5 «Sc cela 
fait jufte deux Lignes ou Accolades dans les 
Partitions ordinaires , ou Ton a toujours cinq 
Parties i fa voir , deux DeiTus de Violons , la 
Viola , la Partie chantante , & la Bafle. Cette 
divifion ctant toujours la meme , & cbacun trou- 
vant dans toutes les Partitions fa Partie fem- 
blablement placee, paiTe toujours d'une Accolade 
a I'autre fans embarras & fans rifque de fe me- 
prendre. Mais dans Jes Partitions Franqoifes ou 
le nombre des Portees n'eft fixe & determine , 
in dans les Pages ni dans les Accolades , il faut 
toujours hefiter a la fin de chaque Portee pour 
trouver , dans TAccolade qui fuit , la Portee 
correfpondante a celle ou Ton elt ; ce qui rend 
le Muficien moins fur, & Pexecution plus fu- 
jette a manquer. 

PaRADIAZLUXIS , ou DlSJONCTlON PROCHAI- 

^£ 3 / /. C'etoii 5 dans la Mufiaue Grecque , 
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au rapport du vieux Eacchius , riiitervalle d'uii 
Ton feulement entre les Cordes de deux Tetraoor- 
des , & telle eft I'efpece de disjondion qui re- 
gne entre le Tetracorde Syimemenon , & le Te- 
tracorde Diezeugmenon. ( Voyez ces ynots. ) 

PARAMtSE , f. f. Cetoit , dans la Miifique 
Grecque, le nom de la premiere Corde du Te- 
tracorde Diezeugmenon. II faut fe fouvenir que 
le troiiieme Tetracorde pouvoit etre conjoint 
avec le fecond -, alors fa premiere Corde etoit 
la Mefe ou la quatrieme Corde du fecond •, c'etU 
a dire, que cetteMefe etoit commune aux deux. 

Mais quand ce troifieme Tetracorde etoit 
disjoint, 11 commenqoit par la Corde appellee 
Faramefe , laquelle , au lieu de fe confondre 
avec la Mefe, fe trouvoit alors un Tun plus 
haut , & ce Ton faifoit la disjondion ou dillaw- 
ee entre la quatrieme Corde *ou la plus aigue du 
Tetracorde Mefon , & la premiere ou la plus 
grave du Tetracorde Diezeugmenon. ( Voyez 

SYSTtME, Te'tRACORDE. ) 

Faramsfe figni&e proche de la Mefe ; puree 
qu'en efFet la Paramefe n'en etoit qu'a un Toyi 
de diftance, quoiqu'il y efit quelquefois unt> 
Corde entre deux. (Voyez Trite.) 

Paranete, f.f. C'eft dans la Mufique an- 
cienne , le nom donne par plulieurs Auteurs a 
la troideme Corde de chacun des trois Tetra- 
cordes Synnemenou , Diezeugmenon , & Hyper- 

E 4 
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boleon i Corde que quelqiies-uns ne diftinguoient 
que par le nom du Genre ou ces Tetracordes 
etoient employes. Aind la troilieme Corde du 
Tetracorde Hyperboleon , laquelle eft appellee 
Hyperboleon - Diatonos par Ariiioxene & Aly- 
pius , ell appellee Paranete - Hyperboleon par 
Euclide, &c. 

Paraphonie , // Ceft , dans la Mufique 
ancienne , cette efpece de Confonnance qui ne 
reCuke pas des memes Sons , comme rUniiFon 
qu'on appelle Homopbonie ; ni de la Replique 
dcs memes Sons , comme I'Odave qu'on appelle 
Autiphonie ,- mais des Sons reellement diiferens , 
comme la Qiiinte & la Quarte , feules Farapho- 
ntes admifes dans cette Mulique : car pour la 
Sixte & la Tierce , les Grecs ne les mettoient 
pas au rang des Paraphonies , ne les admettant 
pas meme pour Confonnances. 

Parfait, adj. Ce Mot, dans la Mufique , a 
pluiieurs fens. Joint au mot Accord , il fignifie 
un Accord qui comprend toutes les Confonnan- 
ces fans aucune Diilbnnance ', joint au mot Ca- 
dence , il exprime celle qui porte la Note fenfi- 
ble & de la Dominante tombe fur la Finale ; 
joint au mot Confonnance, il exprime un Inter- 
\aUe jufte & determine , qui ne pent etre ni 
majeur ni mineur : ainii POdave, la Quinte 
& la Quarte font des Confonnances parfaites , 
& ce font les feules 5 joint au mot Mode , il 
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s'appUque a la MefLire par une acception qui 
n'eft plus coniiue & qu'il faut expliqucr pour 
rintelligence des aiicicns Auteurs. 

lis divifoieut le Terns ou le Mode , par rap- 
port a la Mefure , en Parfait ou Impcirfuit , & 
preteiidant que le nombre ternaire etoit plus 
parfait que le binaire, ce qu'ils prouvoient par 
la Tcinite , ils appelloient Terns ou Mode Par- 
fait^ celui dont la Mefure etoit a trois Terns, 
8c ils le niarquoient par uii O ou cerclc, quel- 
quefois fcul , & quelqucfois barre «J>. Le Terns 
ou Mode Imparfuit formoit une Mefure a deux 
Terns , & fe marquoit par un O tronquc ou uii 
C, tantot feul & tantot barre (p. ( V^oycz Me- 
suRE, Mode, Prolation, Tems. ) 

Parhypate , //. Norn de la Corde qui fuit 
immcdiatement I'Hypate du grave a Taigu. 11 y 
avoit deux Parhypates dans le Diagram me des 
Grecs ; favoir , la Varhypate - Hypaton , & la 
FiirhypLite - Mejhti. Ce mot Parhypnte fignifie 
Sous - princip ale ou proche la principale. ( Voycz 
Hypa-te. ) 

Parodie , f. /. Air de Symphonie dont on 
fait un Air chantant en y ajuftant des paroles. 
Dans une Mulique bien faite le Chant eft fait 
fur les paroles , & dans la Parodie les paroles 
font faites fur le Chant : tous les couplets d'une 
Chanfon , excepte le premier , font des efpe- 
ces de Parodie i & c'eft , pour I'ordinaire , 
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ce que Ton ne fent que trop a la maniere dont 
la Profodie y eft eftropiee. (Voyez Chanson.) 

Paroles , /i/._p/rfr. C'eft le nom qu*on don- 
ne au Poeme que le Compofiteur met en Mufi- 
que i foit que ce Poeme foit petit ou grand , 
foit que ce foit un Brame ou une Chanfon. La 
mode eft de dire d'un nouvel Opera que la Mu- 
ilque en eft palTabie ou bonne , raais que les 
Faroks en font deteftables : on pourroit dire 
le contraire des vieux Opera de Lulii. 

Partie, f.f. C'eft le nom de chaque Voix 
©u Melodic feparee , dont la reunion forme Ic 
Concert. Pour conftituer un Accord , il faut que 
deux Sons au moins fe falTent entendre a la fois -, 
ce qu'une feule Voix ne fauroit faire. Pour for- 
mer , en chantant , une Harmonic ou une fuite 
d'Accords , il fauc done plufieurs Voix : le Chant 
qui appartient a chacune de ces Voix s'appelle 
Fartie , & la colledion de toutes les Parties d'un 
meme ouvrage, ecritesruneau-deflbus de I'autre, 
s'appelle Partition. (Voyez Partition. ) 

Comme un Accord complet eft compofe de 
quatre Sons , il y a aulh , dans la Mufique , qua- 
tre Parties principales dont la plus aigue s'ap- 
pelle Dejfiu , & fe chante par des Voix de fem- 
mes , d'enfans ou de Mttjtci ; les trois autres 
font, la Haute- Corar e , la Tailie&:h Bajfe , qui 
routes appartiennent a des Voix d'hommes. On 
peuc voir , ( PL F. Fig. 6. ) Petendue de Voix 
de chacune de ces Parties., & la Clef qui lui 
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appartient. Les Notes blanches montrent les Sons 
pleins ouchaque Partie pent arrivcr tain en haut 
qu'en bas , & les Croches qui fuivcnt montrent 
les Sons ou la Voix commcnccroit a fe forcer > 
& qu'elle ne doit former qu'en paflant. Les 
Voix Italiennes excedent prefque toujours cette 
etendue dans le haut , fur - tout les DcfTus ; mais 
la Voix devient alors une cfpece de Yciucet , & 
avec quelqu'art que ce defaut fc dcguife , e'en 
eft certainement un. 

Quelqu'une ou chacune de ccs Parties fe fub- 
divife quand on compofe a plus de qnatrc l\«*- 
ties, (Voyez Dessus , Taille , Basse.) 

Dans la premiere invention du Contrepoint, 
il n'eut d'abord que deux Parties , dont I'une 
s'appelloit Tenor , & Fautre Difcant. Enfuite on 
en ajouta unc troifieme qui prit le nom de Tri- 
tium y & enfin une quatrieme , qu'on appella 
quelquefois Quadriipliim , & plus communement 
Mottetus. Ces Parties fe confondoient & enjam- 
boient tres-frequemment les unes fur les autres : 
ce n'eft que peu-a-peu qu'en s'^tendant a I'aigu 
&au grave, ellesontpris, avec des Diapafons 
plus fepares & plus fixes , les noms qu'elles 
ont aujourd'hui. 

II y a aulli des Parties inftrumentales. II y a 
meme des Inftrumens comme POrgue , le Cla- 
vellin , la Viole , qui peuvent faire plufieurs 
Parties a la fois. On divife auili la Mufique Inf- 
trunieiitale en quatre Parties , qui repondent a 
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celles de la Mufique Vocale, 8c qui s%ppeilent 
J^ejfuf , Qtdnte , Taille , & Bajfe i mais ordi- 
nairement le DelFus fe fepare en deux , & la 
Quinte s'unit avec la Taille , fous le nom com- 
mun de plo/e. On trouvera aulli (PL F. Fig. 7.) 
les Clefs ik I'etendue des quatre Parties Inftrumen- 
talcs : mais il faut rcmarqucr que la plupart des 
Inftrumens n'ont pas dans le haut des bornes 
precifes , & qu'on les pent faire demancher au- 
tani qu'on veut aux depens des oreilles des Au- 
diteurs ; au lieu que dans le bas ils one un terme 
fixe qu'ils ne fauroient pafler : ce terme eft a 
la Note que j'ai marquee, mais je n'ai marque 
dans le haut que celle oil Ton pent atteindrc 
fans demancher. 

11 y a des Parlies qui ne doivent etre chan- 
tees que par une feule Voix , ou jouees que par 
un feul Inftrument , & celles- la s'appellent P^jr- 
ties rkitantes. D'autres Parties s'ex ecu tent par 
pkifieuis perfonnes chantant ou jouant a TUnif- 
fon , & on les appelle Parties concertantes ou 
Parties de Chmir, 

On appelle encore Partie, le papier de Mufi- 
que fur lequel eft ecrite la Partie feparee de 
chaque Aluficien ; quelquefois plufieurs chantent 
ou joucnt fur le mbtne papier : mais quand ils 
out chacun le leur , comme cela fe pratique or- 
dinairement dans les grandes Mufiques, alors > 
quoiqu'en ce fens chaque Concertant ait fa Par- 
tis 5 ce n'eft pas a dire dans Tautre feus qu'il y 
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alt autant de Parties de Concertans, attendu que 
la meme Partie eft fouveiit doublee , triplee & 
multipUec a proportion du nombrc total dcs 
executans. 

Partition, f.f. Colledlionde toutes les Par- 
ties d'une Piece de Mufique , ou Ton voit , par 
la reunion des Portees correfpondantes , THar- 
monie qu'elies forment entr'elles. On ccrit pour 
cela toutes les Parties Portee a Portee , Tunc 
au-^deiTous de Tautre avec ia Clef qui convienc a 
©hacune , commenqant par les plus aigucs , & 
plaqant la BalTe au deflTous du tout •, on les ar- 
range, comme j'ai dit au mot Copiste , de ma- 
niere que chaque Mefure d'une Portee loit pla- 
cee perpendiculairement au-deflus ou au-deflbus 
de la Mefure correfpondante dcs autres Parties , 
& enfermee dans les memes Barres prolongees 
de Tune a Tautrc , afin que Ton puilfe voird'un 
coup d'oeil tout ce qui doits'entendre a la fois. 

Comme dans cette difpofition une feule ligne 
de Mufique comprend autant de Portces qu'il y 
a de Parties, on embralTe toutes ces Portecs par 
im trait de plume qu'on appelle Accolade , & 
qui fe tire a la marge au commencement dc cette 
ligne ainfi compofee *, puis on recommence , 
pour une nouvelle Ligne , a tracer une nouvelle 
Accolade qu'on remplit de la fuite des memes 
Portees ecrites dans le memeordre, 

Ainfi , quand on veut fuivre une Partie , apres 
avoir parcouru la Porcee jufqu'au bout , oai ns 
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pafle pas k celle qui eft immediatement au - def- 
fous , mais on regarde quel rang la Portee que 
Ton quitte occupe dans fon Accolade , on va 
cliercher dans PAccolade qui fuit la Portee cor- 
refpondante , & Ton y trouve la fuite de la 
meme Partie. 

L'ufage des Partitions eft indifpenfable pour 
compofer. 11 faut aulli que celui qui conduit un 
Concert ait la Partition fous les yeux pour voir 
fi chacun fuit fa Partie , & remettre ceux qui 
peuvent manquer : elle eft meme utile a TAc- 
compagnateur pour bien fuivre I'Harmonie j mais 
quant aux autresMuficiens , on donne ordinai- 
rement a chacun fa Partie feparee , etant inutile 
pour lui de voir celle qu'il n'execute pas. 

11 y a pourtant quelques cas ou Ton jonit 
dans une Partie feparee d'autres Parties en Fay- 
tition partielle , pour la commodite des execu- 
tans. i^. Dans les Parties vocales , on note or- 
dinairement la Baife - continue en Partition avec 
chaque Partie recitante , foit pour eviter au 
Ch.anteur la peine de compter fes Paufes en fui- 
vant la Baife , foit pour quil fe puifle accom- 
pagiier lui - meme en repetant ou recitant fa Par- 
tie. 2°. Les deux Parties d'un Duo chantantfe 
notent ea Partition dans chaque Partie feparee, 
afin que chaque Chanteur , ayant fous les yeux 
tout le Dialogue , en faifilfe mieux Tefprit , & 
s'accorde plus aifement avec fa contre - Partie. 
5^. Dans les Parties Inftrumentales on a foin , 
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pour les Recitatlfs obliges , de notcr toujours 
'a Partie chantante en Fartition avec celle de 
riiiftrument , afin que dans ces alternatives dc 
Chant non mcfure & de Symphonie mefuree , 
le Symphonifte prenne jufte le terns des Ritour- 
nelles fans enjamber & fans retarder. 

Partition, eft encore, chez les Facteurs 
d'Orgue & de Claveflin , une regie pour accor- 
der rinftrument, en commenqant par une Cor- 
de ou un Tuyau de chaque Touchc dans Tcten- 
due d'une Odave ou un pen plus , prife vers le 
milieu du Clavier; & fur cette Odave ou Par- 
tition Ton accorde, apres , tout le rcfte. Voici 
comment on s'y prend pour former la Fartition. 

Sur un Son donne par un Inftrument dont je 
parlerai au mot Ton^ Ton accorde a TUnilfon ou 
a rOdave Ic C fol tit qui appartient a la Clef 
de ce nom , & qui fe trouve au milieu du Cla- 
vier ou a-peu-pres. On accorde enfuite le fol , 
Quinte aigue de cet tit ,• puis le re , Quinte ai- 
gue de ce fol , apres quoi Ton redefcend a fOc- 
tave de ce re , a cote du premier ut. On remon- 
teala Quinte la , puis encore a la Quinte mi. 
On redefcend a TOdave de ce mi , & Ton con- 
tinue de meme , montant de Quinte en Quinte , 
& redefcendant a I'Odave lorfqu'on avance trop 
a Taigu. Quand on eft parvenu au [ol Diefe , 
on s'arrcte. 

Alors on reprewd le premier ut , & Ton acf 
corde fon Odave aigue j puis la Quinte grav# 
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de cette Odlave/j 5 I'Ocflave aigue de ce fa 3 
enfuite le fi Bemol , Qiiinte de cette Odave ', 
enfin le mi Bemol , Qiiinte grave de ce Ji Be- 
mol : rOdave aigue duquel wi Bemol doit faire 
Qiiinte jufte ou a.peu-prcs avec le la Bemol ou 
foi Diefe precedcmmcnt accorde. Qiiand cela 
arrive, la Partition eft jufte ; autrement elle 
eft faiiile , 8c cola vient de n'avoir pas bien fuivi 
les regies expliquecs au mot Temperament. Voyez 
{PL F. Fig. 8.) la fuccellion d'Accords qui 
forme la Far tit ion. 

La Partition bien faite , Taccord du refte eft 
tres-facile , puifqiril n'eft plus queftion que 
d'Uninbns & d'Odaves pour achever d'accor- 
der tout le Clavier- 

Passacaille , f. f. Efpece de Chaconne dont 
le Chant eft plus tendre & le mouvement plus 
lent que dans Ics Chaconnes ordinaires. (Voyez 
CHACO^NE. ) Les Fajjacaiiles d'Armide & d'lile 
font celebres dans I'Opera Franqois. 

Passage, / m. Ornement dont on charge 
iin trait de Chant , pour Tordinaire aifez court ; 
lequel eft compofe de plufieurs Notes ou Dimi- 
nutions qui fe chantent ou fe jouent tres - lege- 
rement. C'cft ce que les Italiens appellent aufli 
FaJJo. Mais tout Chanteur en Italic eft oblige 
de favoir compofer des Fajji , au lieu que la 
plupart des Chanteurs Franqois ne s'ecartent ja- 
mais de la Note & ne font de FaJJages que ceux 
qui font ecrits. 

Passe- 
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PA-SSE'PIED, / m. Air d'une Danfe de meme 
nom » fort commune, dont la mefure eft triple, 
fe marque | , & fe bat a un Terns. Le mouve- 
ment en eft plus vif que celui du Menuet, le 
caradere de I'Air a - peu^pres femblable \ excepts 
que le Fajfe-pied admet la fyncope , & que le 
Menuet ne I'admet pas. Les Mefures de chaqjue 
Reprife y doivent entrer de memp en nombre 
pairement pair. Mais I'Air du Fajfe-pied au lieu 
de commencer fur le Fruppe de la Mefure , doit 
dans chaque Reprife commencer fur la croche 
qui le precede. ' '•' ■'^^- 

Pastorale , f. f. Opera cliampetre dontlc^s 
Perfonnages font des Bergers , 8c dont la Mu- 
fique doit etre alTortie a la (implicite de gout & 
de moeurs qu'on leur fuppofe. 

Une Fajiorale eft auflx une Piece de Mufique 
faite fur des paroles relatives a I'etat Pajioraly 
ou un Chant qui imite celui des Bergers , qui 
en a la douceur , la tendrelTe & le naturel ; TAir 
d'une Danfe compofee dans le meme caradere 
s'appelle aulli Fajiorale, 

Pastorelle, // Air Italien dans le genre 
paftoral. Les Airs Franqois appelles Paftorales , 
font ordinairement a deux Terns , & dans Ic 
caradere de Mufette. Les Fajiorelles Italiennes 
ont plus d'aceent, plus de grace, autaiT- de dou- 
ceur & moins de fadeur, Leur Mefure eft tou« 
jours le fix - huit. 

Tome IL I 
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Pathe'tique , adj. Genre de Mudquc drama.^ 
tique & theatral , qui tend a peindre k a emou- 
voir les grandes paflions , & plus particuliere- 
ment la douleur & la triftefTe. Toute I'expreCl 
lion de la Mufique Franqoife , dans le genre 
Tathetique , confide dans les Sons traines, ren- 
forces , glapifTans , & dans une telle lenteur de 
mouvement, qi^e tout fentiment de la Mefurey 
foit efface. De-Ja vient que les Franqois croient 
que tout ce qui eft lent eft Fathkiqtie , & que 
tout ce qui e[i.F aibetiqtie doit etre lent. lis ont 
menie des Airs qui deviennent gais & badins » 
ou tendres & Pathetiqries , felon qu'on les chante 
vite ou lentement. Tel eft un Air fi connu dans 
tout Paris , auquel on donne le premier carac- 
tere fur ces paroles : lly a trente ans que mon 
cotillon trahie , &c. & le fecond fur celles-ci ; 
^iioi ! "ooiis partez fans que rie}i vous arrete , &c. 
C'eft Pavantage de la Melodic I'ranqoife ; elle 
fert a tout ce qu'on veut. Fiet avis , ^ , cum 
r'volet , arbor. 

Mais la Mufique Italienne n'a pas le meme 
avantage : chaque Chant , chaque Melodic a 
fon caradere tellement propre , qu'il eft impof- 
fible de Ten depouiller. Son Pathetique d'Accent 
& de Melodic fe fait fentir en toute forte de 
Mefure, & merae dans les Mouvemens les plus 
vifs. Les Airs Franqois changent de caradere 
felon qu'on prelfe ou qu'on ralentit le mouve- 
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filent : chaque Air Italien a Ton Monvement tcl- 
iement determine , qu'ou no pent Taic'rer fans 
aneantir la Melodie. L'Air ainii defiguri ne 
change pas fon caradlere , il le pcrd > ce iVeft 
plus du Chant, ce n'ell: rien. 

Si le caradere du tathetique n'eft pas dans le 
mouvement , on ne peut pas dire non plus qu'il 
foit dans le Genre , ni dans le Mode , ni dans 
THarmonie j puifqu'il y a des morceaux cgale- 
rnent Pathetiques dans les trois Genres , dans les 
deux Modes , & dans toutes les Harmonies ima- 
ginables. Le vrai Fathetique eft dans TAccent 
pailionne , qui ne fe determine point par les re- 
gies , mais que le genie trouve & que le cocur 
fenc , fans que I'Art puiife , en aucunc maniere , 
en donner la loi. 

Patte a Rk'gler , f.f. On appelle ainfi uii 
petit inftrument de cuivre , compofe de cinq 
petites rainures egalement efpacees , attachees a 
un manche commun , par lefquelles on trace a 
la fois fur le papier , & le long d'une regie , 
cinq lignes paralleles qui forment une Portee. 
( Voyez Porte'e. ) 

Pavane, f.f. Air d'une Danfe ancienne du 
nieme nom , laquelle depuis long-tems n'efl: plus 
en ufage. Ce nom de Pavaiie lui fut donne pares 
que les figurans faifoient, en fe regardant , une 
efpece de roue a la manicre des Paons. L'Hom- 
me fe fervoit , pour cette roue , de fa cape 5f 
de £oi\ epee , qu'il gardoit dans cette Danfe 9 

F a 
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Sc c*eftpar allufion a la vanite de cctte attitudt 
qu'on a fait le verbe reciproque fe pavaner. 

Pause , / /. Inteivalle de terns qui j dans 
I'cxecution , doit fe pafler en filence par la Par- 
tie du la Faitfe eft marquee. ( Voyez Tacet , 
Silence. ) 

Le iiom de Patife pcut s'appliqucr a des Si- 
lences de differentes durees ; mais commune- 
ment il s'entend d'une Mefure pleine. Cett« 
Taufe fe marque par un demi- Baton qui , partant 
d'une des lignes interieures de la Portee , deC 
cend jufqu'a la moitie de Pefpace compris entrc 
cette ligne & la ligne qui eft immediatement au- 
deifous. Quand on a plufieurs Pciiifes 2l marquer , 
alors on doit fe fervir des figures dont j'ai parle 
au mot Baton, & qu'on trouve marquees P/. 

A Pegard de la denti - Paufe , qui vaut uns 
Blanche , ou la moitie d'une Mefure a quatre 
Terns , die fe marque comme la Paufe entiere, 
avec cette difference que la Faufe tient a une 
ligne par le haut, & que \d. dejni - Paufe y tient 
par le bas. Voyez , dans la meme Figure 9 , la 
diftindion de Tune & de I'autre. 

II faut remarquer que la pAitfe vaut toujours 
linp Mefure jufte , dans quelque efpece de Me- 
fure qu'on foit ; au lieu que la demi - Paufe a une 
valeur fixe & invariable : de forte que , dans 
toute Mefure , qui vaut plus ou moins d'une 
Ronde ou de deux Blanches , on ne doit point 
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fe fervir de la demUVanfe pourmarqiier unede- 
ini-Mefure , mais dcs autres filences qui en ex- 
priment la jufte valeur. 

Quant a cette autre cfpece de Vaiife connuc 
dans nos ancienncs Mufiques fous Ic noni de 
^atifes initiales , parce qu'elles fe plaqoient apres 
la Clef, & qui fervoient, non a exprimer des 
Silences , mais a determiner le Mode *, cc nom 
de Fdufes ne leur fut donne qu'abufivement : 
c'eft pourquoi je rcnvoie fur cet article aux 
mots EiUon & Mode, 

Pauser , V. n, Appuyer fur une fyllabc en 
ehantant. On ne doit Paiifer que fur les fyllabes 
longues 5 & Ton ne Ptitife jamais fur les e muets. 

Pe'an 5 / m. Chant de vidoire parmi les 
Grecs , en i'honneur des Dieux , <Sc fur - tout 
d'ApoUon. 

Pentacorde , f, m, Cetoit chez les Grecs 
tantot un Inftrument a cinq cordes , & tant6t 
un ordre ou fyfteme forme de cinq Sons : c'eft 
en ce dernier fens que la Quinte ou Diapente 
g'appelloit quelquefois Pentacorde. 

Pentatonon, / m, Cetoit dans la Mufiquc 
ancienne le nom d'un Intervalle que nous appel- 
lons aujourd'hui Sixte-fuperflue. (Voyez Sixte.) 
II eft compofe de quatre Tons , d'un femi-Ton 
Kiajeur & d'un femi - Ton mineur, d'ou lui vient 
le nom de Pentatonon , qui fignifie cinq tons. 

PerfidiEj //. Terme emprunte de la Mu- 
fique Italienne , & qui ^gnifie une certaine af- 

F 3 
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fedation de falre toujours la meme chofe , g(s> 
pourfuivre taujours le memc deflein , de con- 
ferver le meme Mouvement , le meme caradlere 
de Chant, les memes Paffages , les memes fi- 
gures de Notes. ( Voyez Dessein , Chant , 
MouvHMENT. ) Telles font les Bafles-contrain- 
tes ; comme celles des anciennes Chaconnes , & 
line infinite de maniercs d'AccompagnementJ 
contraint ou Perfidie ^ Perfidiato , qui dependent 
du caprice des Compofiteurs. 

Ce terme n'eft point uGte en France , & ]q 
lie Idis s'il a jamais ete ecrit en ce fens ailleurs 
que dans 'e Didlionnaire de BrolTard. 

Fe'rie'lese , / / Terme de Plain - Chant, 
Ceil rinrerpofition d'une ou plufieurs Notes 
dans I'intonation de certaines pieces de Chant s 
pour en aliurer la Finale , & avertir le Chaur 
que c'ett a lui de reprendre & pourfuivre ce 
qui fuit. 

La Ferielefe s'^ippeWe autrement Cadence ou 
fetite Netme, & fe fait de trois marderes , fa^ 
voir ; I^ Par Or convolution, 2°. Par IntercL 
dence ou Diaptofe, 3', Ou par limple Duplica^ 
twn. oy?x ces mots, 

Periphere's , f f. Terme de la Mufique 
Grecque , qui fignifie une fuite de Notes tant 
afcendantes que defcendantes , & qui revien- 
sient, pour ainfi dire, fur elles- memes. La Pe^ 
7!ph£res etoitformee d^VAmcamptos & de VEu^^ 
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Petteia , /. /. Mot Grec qui n'a point de 
^orrcrpoiidant dans notre langue , & qui eft le 
Horn de la derniere des trois parties dans lef- 
quelles on fubdivife la Melopee. ( Voyez Me'- 
lope'e. ) 

La Petteia eft , felon Ariftide Quintilien , 
Fart de difcerner les Sons dont on doit faire ou 
lie pas faire ufage , ccux qui doivent etre plus 
€U moins frcquens , ceux par ou Ton doit com- 
aiiencer & ceux par ou Ton doit finir. 

Ceft la Fetteia qui conftitue les Modes dc 
la Mufique i elle determine le Compofiteur dans 
le clioix du genre de Melodie relatif au mouve- 
iiient qu'il veut peindre ou exciter dans Fame, 
felon les perfonnes & felon les occafions. En 
un mot la Petteia , partie dc I'Hermofmenon qui 
regarde la Melodie, eft a cet egard ce que les 
Mocurs font en Poefie. 

On ne voit pas ce qui a porte les anciens a 
lui donncr ce nom , a moins qu'ils ne Taient 
pris dt 'os-srlsict leur jeu d'Echecs *, la Petteia 
dans la Mufique etant une regie pour combiner 
Sc arranger les Sons , comme le jeu d'Echecs 
en eft une autre pour arranger les Pieces ap- 
pellees 'sirejloi , Calculi. 

Phile'lie , //. C'etoit chez les Grecs une 
Ibrte d'Hymne ou de Chaiifon en I'honneur d'A- 
pollon. ( Voyez Chanson. ) 

Phonique, //. Art de traiter & combiner 
les Sons fur lesprincipes de I'Acouftique. (Voyez 
ACOUSTIQUE, ) F 4 
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Phrase , f. f. Suite de Chant ou d'Harmonie 
qui forme fans interruptioa uii fens plus ou 
moins acheve , & qui (e tcrmine fur un repos 
par une Cadence plus ou moins parfaite. 

II y a deux efpeces de Pbrafes mulicalesa 
En Melodic la Pbrafe eR conftituee par le Chant » 
c'cft-a^dirc , par une fuite de Sons tellement 
difpofes , foit par rapport au Ton , foit par rap- 
port au Mouvement , qu'ils falfent uu tout bien 
5is , lequel aille fe refoudre fur une Corde ef-. 
fentielle du Mode ou Ton efl-o 

Dans PHarmonie , la Vhrafe eft une fuite re« 
guUere d' Accords tous lies entr'eux par des 
Difionnanccs exprimees ou fous- entendues j la- 
quelle fc refout fur une Cadence abfolue , & 
felon Tefpece de cette Cadence : felon que le fens 
en eft plus ou moins acheve , le repos eft auil? 
plus ou moins parfait. 

Cell dans I'invention des Fhrafes muficales * 
dans leurs proportions , dans leur entrelace- 
ment ^ que confiftent les vericables beautes de 
la Mufique, Un Corapofiteur qui pondue & 
pbrafe bien , eft un homme d'efprit : un Chan^ 
teur qui fent , marque bien fes Pbrafes & leuii 
accent, eft un homme de gout: mais celui qui 
ne fait voir & rendre que les Notes , les Tons, 
ies Terns , les Intervalles , fans entrer dans le 
fens des Phrafes , quelque fur , quelque exad 
d'ailleurs ^u'il f uiife etire , n'eft (ju'yn Croque« 
foL 
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PhrYGIen , adj, Le Mode Fhrygien eft un 
dcs quatre prineipaux & plus anciens Mod&s de 
la Mulique des Grecs. Le caradere en etoit ar- 
dent , fier , impetueux , vehement , terrible. 
Auffi etoit- ce , felon Athenee , fur le Ton ou 
Mode Phrygien que Pon fonnoit les Trompettes 
& autres Inltrumens militaires. 

Ce Mode invente, dit-on , par Marfyas Phry- 
gien , occupe le milieu entrc Ic Lydien & le 
Dorien j & fa Finale eft a un Ton de diftance 
de celles de fun & de I'autre. 

Piece , f. f. Ouvrage de Mufique d'une cer- 
taine etendue , quelquefois d'un feul morccau 
& quelquefois de pludeurs , formant un enfem- 
ble & un tout fait pour etre execute de fuite. 
A'mCi une Ouverture eft une P.ece , quoique 
compofee de trois morceaux , & un Opera me- 
me eft une Piece , quoique divife par ades- 
Mais outre cette acoeption gcneriquc , le mot 
flece en a une plus particuliere dans la MuG- 
qu€ Inftrumentale , & feulement pour certains 
Inftrumens , tels que la Viole & le Qaveftin. 
Par exemple , on ne dit point une Piece de ViO" 
Jon y f on dit une Somite : & Ton nc dit guere 
line Sonate de CiaveiHi, f on dit ime P.ece, 

Pied , f, m. M^fure de Tems ou de quantite , 
diftribuee en deux ou pluliears valeurs egales 
ou inegales. II y avoit dans I'ancienne Mufique 
cette ditference d^s T^ms aux Piedi , que les 
Jems e-tQienc coin.ni les Points ou eleaiens in- 
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divifibles , k les Tisds les premiers compofes 
de ces elemens. Les Pieds , a leur tour , etoient 
les elemens du Metre ou du Rhythme. 

II y avoit des Pieds fimples , qui pouvoient 
fculement fe divifer en Terns , & de compofes » 
qui pouvoient fe divifer en d'autres Fieds , com- 
me le Choriambe , qui pouvoit fe refoudre en un 
Trochee & un lambe : I'lonique en un Pyrriquc 
& un Spondee , &c. 

II y avoit des Fieds Rliytlimiqu^s , dont les 
quantites relatives & determinees etoient pro- 
pres a etablir des rapports agreables , comme 
egales , doubles , fefquialteres , fefquitierces , 
&c. & de non Rhythmiques , entre lefquels les 
rapports etoient vagucs , incertains , peu fenfi- 
bles y tels , par exemple , qu'on en pourroit for- 
mer de mots Franqois, qui, pour quelques fyl- 
labes breves ou longues , en ont une infinite 
d'autres fans valeur determinee , ou qui , bre- 
ves ou longues feulement dans les regies des 
Grammairiens , ne font fenties comme telles , 
m par foreille des Poetes , ni dans la pratique 
du Peuple. 

Pince' , f. in. Sorte d'agrement propre a cer- 
tains Inftrumens , & fur-tout au Claveflin : ilfe 
fait , en battant alternativement le Son de la 
Note ecrite avec le Son de la Note inferieure , 
&, obfervant de commencec & finir par la Note 
qui porte le Fince. II y a cette difference du 
FinU au Treniblement ou Trille., que celui-ci fe 
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Bat avec la Note fuperieure , Sc le Find avec 
la Note infericure. Ainfi le Trille fur tu fe bat 
fur Viit & fur le re , & le Pinc^ fur le meme ut , 
fe bat fur Uz//? & fur le Ji. Le /'/Vzce eft marque » 
dans les Pieces de Couperiii , avec uiic petite 
croix fort femblable a celle avec laquelle on 
marque le Trille dans la Mufique ordinaire- 
Voyez les fignes de I'un & de I'autre a latete des 
Pieces de cet Auteur. 

PiNCKR. V, a. C'eft; employer les doigts au 
lieu de TArchet pour faire fonner les Cordes 
d'un Inftrumcnt. 11 y a des Inftrumens a Cordes 
qui n'ont point d'Archet , & dont on ne joue 
qu'en les pincant: j tels font le Siftre , le Luth , 
ia Guitarre ; mais on pince audi quelquefois 
ceux ou Ton fe fert ordinairement de I'Archet , 
comme le Violon & le Violoncelle ; & cette 
maniere de jouer , prefque inconnue dans la 
Mufique Francoife , fe marque dans I'ltalienne 
par le mot Pizzicato, 

Pique', adj, pris adverbiakment. Maniere de 
jouer en pointant les Notes & marquant forte- 
Hlent le Pointe. 

Notes fiquees font des fuires de Notes mon- 
tant ou defcendant diatoniquement , ou rebat- 
tues fur le meme Degre , fur chacune defquelles 
on met un Point , que'quefois un peu allonge 
pour indiquer qu'elles doivent etre marquees 
egales par des coups de languc ou d'Archet fees 
& detaches , fans retiree ou repouffer i'Archec , 
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jnais en le faifant paffer en frappant k fautant 
fur la Corde autant de fois qu'il y a de Notes , 
dans le meme fens qu'on a commence. 

Pizzicato. Ce mot ecrit dans les Mufiques 
Italiennes avertit qu'il faut Fincer, (YoyQ2. PiN- 
CtR. ) 

Plagal , adj. Ton ou Mode Plagal. Quand 
fOdavefe trouve divifee arithmetiquement , fui- 
vant le langage ordinaire ; c'eft-a-dire , quand 
la QiJarte eft au grave & la Qinnte a faigu , on 
dit que le Ton eft Piagal , pour le diftinguer de 
Tauthentique ou la Quinte eft au grave & la 
Quartc a Paigu. 

Suppofons rOcflave /4/? divifee en deux par- 
ties par la Dominante E. Si vous modulez en- 
tre'les deux hi, dans I'efpace d'une Odave, 8c 
que vous fafliez votre Finale fur Pun de ces la, 
votre Mode eft Authentiqiie, Mais H , modulant 
de meme entre ces deux la , vous faites votre 
Finale fur la Dominante mi , qui eft interme- 
diaire , ou que , modulant de la Dominante a 
fon Odave , vous faftiez la Finale fur la Toni- 
quG intermediaire , dans ces deux cas le Mode 
eft FlagaL 

Voila toute la difference , par laquelle on 
voit que tons les Tons font reellement Authen- 
tiques , & que la diftindion n'eft que dans le 
Diapafon du Chant & dans le choix de la Note 
fur laquelle on s'arrete , qui eft toujours la To- 
aaique dans TAuthentique , & le plus fouvent la 
Dominante dans le FiagaU 



Uetendue des Voix , 8c la divlfiow des Par- 
ties a fait difparoitre ces diftindions dans la 
Mufique , & on ne les connoit plus que dans le 
Plain-Chant. On y compte quatre Tons Flagaxioo 
ou Collateraux j favoir , le fecond , le quatrieme , 
le fixieme & Ic huitieme ; tous ceux dont le 
nombre eft pair. ( Voyez Tons del'Eglise. ) 

Plain-Chant ,/ m, C'eft le nom qu'on donnc 
dans rEglife Romaine au Chant Ecclefiaftique, 
Ce Chant , tel qu'il fubGfte encore aujourd'hui , 
eft un refte bien deBgure , mais bien precieux, 
de I'ancienne Mufique Grecque , laquelle , apres 
avoir pafle par les mains des barbares , n'a pu 
perdre enccore toutes fes premieres beautes. 
II lui en refte afTez pour etre de beaucoup pre- 
ferable, meme dans I'etat ou il eft acluellemcnt 
& pour Tufagc auquel il eft deftine , a ces Mu- 
fiques effeminees & theatrales , ou maufladcs 
& plates qu'on y fubftitue en quelques Eglifes^ 
fans gravite, fans gout, fans convenance , & 
fans refped pour le lieu quon ofe ainfi profaner. 

Le terns ou les Chretiens commencerent d'a- 
voir des Eglifes & d'y chanter des Pfeaumes & 
d'autres Hymnes , fut celui oiil a Mufique avoi? 
deja perdu prefque toute fon ancienne energie 
dans un progres dont j'ai expofe ailleurs les cau- 
fes. Les Chretiens s'etant faifis de la Mufique 
dans I'etat ou ils latrouverent , lui oterent en- 
€ore la plus grande force qui lui etoit reftee 5 
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favoir , celle du Rythme & dn Metre 5 lotf- 
que, des vers auxqucts elle avoit toujours ete 
appliquee, ils la tranfporterent a la profe des 
Livres Sacres , ou a je ne fais quelle barbare 
Poefie , pire pour la Mufique que la profe me- 
me. Mors Tune des deux parties conftitutives 
s'evanouit , & le Chant fe trainant , uniforme*. 
ment & fans aucune efpece de Mefure , de No- 
tes en Notes prefqueegales , perditavec fa mar- 
che rhythmique & cadencee toute I'energie qu'il 
en recevoit. II n'y eut plus que quelques Hym- 
nes dans lefquelles , avec la Profodie & la quan- 
tite des Pieds conferves , on fentit encore un 
peu la cadence du vers ; mais ce ne fut plus-la 
le caradere general du Flain - Chant , degenere 
le plus fouvent en une Pfalmodie toujours mo- 
notone & quelquefois ridicule , fur une Langue 
telle que la Latine, beaucoup moins harmonieufe 
&accentuee que la Langue Grecque. 

Malgre ces pertes fl grandes , fi elTenticlIes , 
le PA?;w - C/ja«? confer ve d'ailleurs paries Pre- 
tres dans fon caradere primitif, ainfi que tout 
ce qui eft exterieur & ceremonie dans leur Eglife, 
blFre encore aux connoiffeurs des precieux frag- 
mens de I'ancienne Melodic & de fes divers 
Modes , autant qu'elle pent fe faire fentir fans 
Mefure & fans Rhythme , & dans le feul Genre 
Diatonique qu'on pent dire n'etre , dans {^a. pu- 
rete, que le Flain^ Chant. Les divers Modes y 
confervent leurs deux diftindions principales J 
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I'une par la difference des Fondamcntales ou 
Toniques , & I'autre par la differentc pofitioii 
des deux femi-Tons , felon le Degre du Syileme 
Diatonique naturel ou fe trouve la Fondamen- 
tale, & felon que le Mode Authentique ou Pla- 
gal reprefente les deux Tetracordes conjoints 
ou disjoints. ( Voyez Systemes , Te'tracor- 
DEs , Tons de l'Eglise. ) 

Ces Modes , tels qu'ils nous out ete tranfmis 
dans les anciens Chants Ecclcfialliques , y con- 
fervent une beaute dc caradere & une variete 
d'affedions bien fenfibles aux connoifTeurs non 
prcvenus , & qui ont conferve quelque jugement 
d'oreille pour les fyftemes melodieux etablis fur 
des principes differens des notres : mais on peuc 
dire qu'il n'y a rien de plus ridicule & de plus 
plat que ces Plains -Chctyiti accommodes a la mo- 
derne , pretintailles des ornemcns de notre Mu- 
fique , & modules fur les Cordes de nos Mode$ : 
comme ^i Ton pouvoit Jamais marier notre fyf- 
teme harmonique avec celui des Modes anciens, 
qui eft etabli fur des principes tout differens. 
On doit favoir gre aux Eveques , Prevots & 
Chantres qui s'oppofent a ce barbare melange , 
&;de(irer, pour le. progres & la perfeclion d'un 
Art , qui n'eft pas , a beaucoup pies , au point 
ouTon croit Pavoir mis , que ces precieux ref- 
tes de Tantiquite fuient fidellement tranfmis a 
ceux qui auront aifez de talent & d'autorite 
pour ea enrichir le fyfteme moderne. Loin 



9^ PL A; 

qu'on doive porter motre Mufiqtie dans ]e Pto^ 
QjajiP 5 je fuis perfuade qu'on gagneroit a tranC 
porter Ic Plain-Chant, dans notre Mufique •, mais 
il faudroic avoir pour cela beaucoup de gout, 
encore plus de favoir, & fur>tout etre exempt 
de prejuges. 

Le Plain-Chant ne fe Note que fur quatre \u 
gnes , & Ton n'y emploie que deux Ckfs , fa- 
voir la Clef d'ta & la Clef de fa i qu'une feule 
Tranfpofition , favoir un Bemol j & que deux 
figures de Notes, favoir la Longue ou Quarree? 
a laquelle on ajoute quelquefois une' queue , & 
la Breve qui eft en lofange. 
. Ambroife, Archeveque de Milan, fut, a ce 
qu'on pretend, I'inventeur du Plain- Chant i c'eft 
a- dire qu'il donna le premier une forme & des 
regies au Chant ecclefiaftique pour Papproprier 
mieux h. fon objet , & le garantir de la barbaric 
& du deperiffement ou tomboit de fon terns la 
Mufique. Gregoire , Pape, le perfeclionna & lui 
donna la forme qu'il conferve encore aujour- 
d'hui a Rome & dans les autres Eglifes ou fe 
pratique le Chant Romain. L'Eglife Gallicane 
n'admit qu'en partie avec beaucoup de peine & 
prefque par force le Chant Gregorien. L'extrait 
fmvant d'un Ouvrage du terns meme , imprime 
a Francfort en 1594, contient le detail d'une 
ancienne querelle fur le Piain-Chant , qui s'eft 
renouvellee de nos jours tur la Mufique, mais 
qui n'a pas eu la meme iifue. Dieu iaifs paix au 
grand Charlemagne, Le 
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35 Le tres-pieux Roi Charles etant retoiirne 
35 celebrer la Paque a Rome avcc Ic Seigneur 
55 Apoftolique , 11 s'emut , durant les fetes , inic 
55 qiierelle entre les Chantres Roniains & 1g« 
35 Chantres B^ancois. Les Franqois prctendoieni: 
55 chanter mieux & plus agrcablement que les 
55 Romains. Les Romains , fc difant les plus [d-^ 
55 vans dans le Chant eccleflaltiquc , qu'ils 
55 avoient appris du Pape Saint Gregoire , accu- 
55 foient les Franqois de corrompre , ecorcher 
55 & defigurer le vrai Chant. La difpute ayanU 
„ etc portee devant le Seigneur Roi , les Fraa- 
55 cois qui fe tenoient fort de foii appui , iii- 
55 fultoient aux Chantres Romains. Les Ro- 
„ mains, fiers de leur grand favoir , & compa- 
35 rant la Doclruie de Samt Gregoire a la rulli« 
yy cite des autres , les traitoient d'ignorans , do 
35 ruftres,de fots , & de groifes betes. Comme 
,5 cette altercation ne finilfoit point , le tres- 
35 pieux Roi Charles dit a fes Chantres : dccla- 
„ rez-nous quelle ell Teau la plus pure 8c la 
35 meilleure , cel^e qu'on prend a la fource vive 
35 d'une fontaine, ou celle des rigoles qui n'ea 
55 decoulent que de bien loin ? lis direnc tons 
35 que I'eau de la fource etoit la plus pure 8c 
,5 celle des rigoles d'autant plus alteree & file 
55 qu'elle venoit de plus loin. Remontez done, 
35 reprit le Seigneur Roi Charles , a la fontaine 
35 de Saint Gregoire dont vous avcz evidemment: 
55 corrompu le Chant. Enfuite le Seigneur Roi 
Tome IL G 
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55 demauda au Papie Adrien des Chantres pous 
„ corriger le Chant Franqois , & le Pape lui 
„ donna Theodore & Benoit , deux Chantres 
„ tres-favans & mftruics par Saint Gregoire me-'' 
„ me : il lui donna aufli des Antiphoniers de 
33 Saint Gregoire qu'il avoit notes lui-meme en 
5, Note Romaine. De ces deux Chantres , le 
53 Seigneur Roi Charles , de retour en France, 
33 en envoya un a Metz & Tautre a Soiflbns, 
33 ordonnant a tous les Maitres de Chant des 
„ Villes de France de leur donner a corriger 
53 les Antiphoniers , & d'apprendte d'eux a 
33 Chanter. Ainlj furent corriges les Antipho- 
33 niers Franqois que cliacun avoit alteres par 
55 des additions & retranchemens a fa mode , 
53 & tous les Chantres de France apprirent le 
33 Chant Romain , qu'ils appellenc maintenani; 
5, Chant Franqois; mais quant aux Sons trem- 
55 blans , flattes , battus, coupes dans le Chant, 
„ les Franqois ne purent jamais bien les rendre, 
53 faifant plutot des chevrottemens que des rou- 
3, lemens , a caufe de la rudeiTe naturelle & bar- 
53 bare de leur gofier. Du refte , la principals 
35 ecole de Chant demeura toujours a Metz , & 
5, autant le Chant Romain furpalTe celui de 
35 Metz , auuintle Chant de Metz furpalTe celui 
33 des autres ecoles Franqoifes. Les Chantres 
,3 Romains apprirent de meme aux Chantres 
35 Franqois a s'accompagner des Inftrumens ; & 
5, le Seigneur Roi Charles , ayaiit derechef amw-^ 
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5^ nc avec foi en France des Maltres de Granu' 
55 maire & de calcul , ordonna qu'on etablic 
53 par-tout Petude des Lettres ; car avant ledit 
55 Seigneur Roi Ton n'avoit en France aucunq 
55 connoiiTance des Arts Uberaux. " 

Ce pafTage eft fi curieux que les Ledeurs me 
fauront gre , fans doute , d'en tranfcrire ici To-, 
riginal. 

B reverfiis efl Kex piijfimus Carolus , & cek^ 
hrcivif B^m<e Pafcha cum Domuo Apojiolico, Ecccv, 
ortix eft contentio per dies fejlos Fafchji inter Can-^ 
tores Komanornni ^ Gnlloriim. Dicebant fe Galli 
meliks cant are Jj? piikhriits qnam Romani. Dice J 
ham fe Romam do&ijjime cantilenas ecclefiajlicas 
proferre , ficut doBi ftterant a SanEio Gregorio 
Fapa , Gallos corriipte cantare , ^ cantiloiam fa - 
nam dejiruendo dilacerare. Qiicc contentio anto, 
Domnum Re^em Carolwn pervenit. Galli vero propn 
ier feciiritatem Domni Regis Caroli valde expro-^ 
hrahant Cantorihiis Romanis , Romani vero propter 
auBoritatem magna daBrimQ eos ftultos , rnlicos 
^ indoBos velitt bruta animalifi affirmabant , ^ 
doBrinam SanBi Gregorii praferebant riijlicitatt 
eoriim : & cum altercatio de neiitra parte finiret ^ 
ait Domnus piijjimus Rex Carolus adfuos Cant ores : 
Dicite palant qiiis piirior efl , et qiiis melior , an^ 
fans vivtis , ant rividi ejus longe decurrentes '^ 
Refponderunt omnes tinii voce , fontem , velut ca- 
put & originem , puriorem ejfe ,* rivulos autem . 
ejus quanta longius a fonte rueJJ'trint , tantb ti^^-- 

G % 
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hiilentos ^^ fordihia ac immnnditiis corritptos y & 
mt Dommis Rex Caroms : Revertimbii vos adfon^ 
tern Smi&i Gre^orii quia jnanifejie comipjjiis 
cantilenam ecclejiajkam. Afox petih Dommis I\ex 
Carolns ah Adriano Papa Can tores qui Franc iant 
corrigermt de Caiitu. At ille dedit ei Theodorum 
£•■? Benediciiim . ociijhnos Cautores qui a Saii&o 
Gregorio eriiditi fuerant , tribtiitqiie Anti honarios 
San&i Gregorii , quos ipfe notaverat nota Roma- 
nd : Domiius vero Rex Carohts revertens in Fran^ 
ciam mifit uniim Cant or em in Meti> Civitate , «/- 
tertim in Sueffonis Civitate , pr^cipinis de omni- 
bus Civitatihus FrancidC MagiJH'os fcljo'^e .^-^i/oo- 
Jiarios eis ad corrigendum tradere t^ ah eis dif. 
cere cantare, CorrdTt funt ergo Antiphounr i Fran- 
corum , quos ii'.iifqnifqne pro fuo arhitrio vitiave- 
rat, addens vel minuens j ^ omnes Fra-jcij: Can- 
tores diHfcerunt notam Romanam quam nimc va- 
cant notam Francifcam : excepto q"od tremulas vel 
vinnulas , five coUifihiles vel feoahile^ voces in 
Cantu non poterant perfe&e exprimere Fauci , na^ 
turali voce harbarica fraugeutes in gnttvrs voces ^ 
qmm potins exp imentes. Afajus autcrji Ma^ifie- 
rium Cantandi in Metis reman/it , quantkinque 
Magijlerium Romnnwn fiip-rat Afetenfe in arte 
Cantand'. ^ tanto fape' at Metenfis Caitiiena ceteras 
fbo'af GaVorwn. Sim liter erudierunt Romani 
Cantor ■' s fupradiCiO' C'htore Francorum hi arte or^ 
ganandij ^ Dommis Rex Caro u< iter urn i R^wanH 
m'tis grammatics ^ computatorm Magijiros fs* 
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iiim aMuxlt In Franciam , & uhiqtie fnrlhim lit^ 
temrwn exparukre jujjh. Ante ipj'nm enim Do7iu 
7mm B^gem iaroliim in Ga la niiUiim Jhirliiim 
flier at liheraliuni Artiim. Vide Annal. & Hift, 
Francor. ab. an 708- ad an. 990. Scriptures coos- 
taneos. impr. Francofurti 1594. fub vita Caroli 
ma^rni. 

Plainte , // ( Voyez Accekt. ) 
Plkin-Chant. (Voyez Plain Chant.) 
Plein-jeu, fe dit du Jeu de I'Orgue, lorf- 
qu'on a mis tous les rcgillrcs , & aulFi loiTqu'oii 
remplic toute rilarmonie; il fe dit encore dcs 
iTikumens d'archet, lorfqu'on en tire tout Ic 
Son qu'ils peuvent donner. 

Plique , / /. T'ica y forte de Ligature dans 
iios anciennes Mufiques. La Plique etoit un Cu 
gne de retardement on de lentciir {figiuyn uioro^ 
fitatis^ dit Miiris. ) Elle fc faifoit en palllint d'lm 
Son a un autre, depuis le femi-Ton julqu'a 
la Quinte , foit en montant , foit en defcendant , 
& il y en avoit de quatre fortes, i. La riiqiie 
longue afcendante eft line figure quadrangulaire 
avec un feul trait afcendant a droite , ou avcc 
deux traits dont celui de la droite eft le plus 
grand ^J. 2. La Flique longue defcendante a deux 
traits defcendans dont celui de la droite eft le plus 
grand P\, 3. La F ique breve afcendante a le trait 
montant de la gauche plus long que celui de la 
droite js^ . 4. Et la defcendante a le trait def- 

G 3 
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cendant de la gauche plus grand que celui de 
la droite |" . 

PoiNCT ou Point , f. m, Ce mot en Mufique 
fignific pludeurs chofes diffcrentes. 

II y a dans nos vieilles Mufiques fix fortes de 
joints ; favoir , Fomt: de perfedion , P^int d'im- 
perfedion , Point: d'accroiflement , Point de di- 
viHon , Point de translation , 8c Point d'alteration. 

I. Le Point de perfection appartient a la di- 
vilion tcrnaire. II rend parfaite toute Note fui- 
vie d'une autre Note moindre de la moitie par 
fa figure : alors . par la force du Poij'it interme- 
diaire , la Note prccedcnte vaut le triple au lieu 
du double de celle qui fuit. 

II. Le Point d'imperfedlion place a la gau- 
che de la Longue , diminue fa valeur , quelque- 
fois d'une Ronde ou fenii- Breve , quelquefois de 
deux. Dans le premier cas, on met un Ronde 
entre la Longwe & le Pointy dans le fecond , 
on met deux Rondes a la droite de la Longue. 

i III. Le Point d'accroiflement appartient a la 
divifion binaire , & entre deux Notes egales , 
il fait valoir celle qui precede le double de celle 
qui fuit. 

IV. Le Point de divifion fe met avant une 
femi- Breve fuivie d'une Breve dans le Tems par- 
fdit. II 6te un Terns a cette Breve , & fait 
qu'elle n^e vaut plus que deux Rondes au liea 
de trois. 
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V. Si une Ronde entre deux VQhits fe trouve 
fuivie lie deux ou plufieurs Breves en Terns 
tmparfait , le fecond poinc transfere fa flgnifica- 
tion a la derniere de ces Breves , la rend par- 
faite & la fait valoir trois Terns. Ceft le Point 
ie translation. 

VI. Un Fohit entre deux Rondcs , placecs 
clles-memes entre deux Breves ou Quarrees dans 
le Terns parfait, 6te un Terns a cliacune dc ces 
deux Breves j de forte que chaque Breve nc 
vaut plus que deux Rondes , au lieu de trois. 
Ceft le Toint d'alteration. 

Ce meme Foint devant une Ronde fuivie de 
deux autres Rondcs entre deux Breves ou Qiiar- 
rees double la valeur dc la derniere de ces Ron- 
des. 

Comme ces anciennes divifions du Terns en 
parfait & imparfait ne font plus d'ufage dans la 
Mufique , toutes ces fignifications du roint , qui, 
a dire vrai , font fort embrouillees , fe font abo- 
lies depuis long-tems. 

Aujourd'hui le Fmnt , pris comme valeur de 
Note , vaut toujours la moitie de celle qui le 
precede. Ainfi apres la Ronde le Foint vaut une 
Blanche , apres la Blanche une Noire , apres la 
Noire une Crocke, &c. Mais cette maniere de 
fixer la valeur du Foint n'eft furement pas la 
meilleure qu'on eut pu imaginer , & caufe fou- 
I'ent bien des embarras inutiles. 

G4 
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PoiKT-D't)PvGUE Oil Point-de-Repos , eft 

une autre efpecc de Foint dodit j'ai parle au mot 
Cottromie. CeH relativement a cettc efpece dc 
Foim qu'on appelle generalement Foints d' Orgiis 
ces fortes de Chants , mefurcs ou non mefures , 
ccrits ou non ecrits , & toutes ces fuccelhons 
harmoniques qu'on fiiit pdiTer fur une fcule Note 
de Bafle toujours prolongce. ( Voyez Cadenza.) 

Q.uand ce meme Point furmonte d'une Cou- 
ronne s'ccrit fur la derniere Note d'un Air ou 
tVun morceau de Mufiquc , il s'appelle alors 
J*oint jiual. 

Enfin il y a encore une autre efpece de Foints 
appelles Povits ditachss , lefqucls^fe placent im- 
jncdiatement au-delfus ou au-dellous de la tete 
ties Notes 5 on en met prcfquc toujours plufieurs 
de fuite , & cela avcrtit que les Notes ainfi pone- 
tuces doivent ctre marquees pardes coups delan- 
gue ou d'archet egaux , fees & ditachcs. 

Pointer , v, a, Cell: , au moyen du Point , 
rendre alternativementlongues & breves des fui- 
tes de Notes naturellement egales , telles, par 
exemple , qu'une fuite de Croches. Pour les 
pointer fur la Note , on ajoute un Point apres 
la premiere, une double-Croche fur la feconde, 
un Point apres la troifieme , puis une double- 
Croche , & ainli de fuite. De cette maniere 
elles gardent de deux en deux la meme valeur 
c^u'eDes avoieiic auparavantj mais cette valeur 
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fe diftrlbue inegalement entre les deux Croches > 
de forte que la premiere ou Longue en a les 
trois quarts , & In fecoiide ou Breve I'autre quart. 
Pour les Pointer dans Texecution , on les palfe 
inegales felon ces memes proportions , quand 
meme elles feroient notees egales. 

Dans la Mulique Italienne toutes les Croches 
font toujours egales , a moins qu'ellcs ne foient 
marquees Poiutees, Mais dans la Mufi(jiie Fran^ 
qoife on ne fait les Croches cxacl:ement egales 
que dans la Mefure a quatrc Terns i dans toutes 
les autres , on les puinte toujours un peu ,a 
moins qu'il ne foit ecrit Croches tgaks. 

POLYCEPHALE , adj. Soi tc de N(^:nc pour h^ 
flutes en I'honneur d'Apolion Le iSIome Poly^ 
cephale fut invente , felon les uns , par le fecond 
Olympe Phrygien , defcendant du fils de Mar- 
fyas , & felon d'autres , par Crates difciple dc 
ce meme Olympe. 

POLYMNASTIE , OU POLYMNA.STIQUE , adj. 

Nome pour les Flutes , invente , felon les uns , 
par une femme nommee Polymnefte , & felon 
d'autres , par Polymneftus , 61s de Meles Colo- 
phon ien. 

PoNCTUER, V, a. C'eft, en terme de Compo- 
fition , marquer les repos plus ou moins par- 
faits, &divifer tellement les Phrafes qu'on fen- 
tc par la Modulation & par les Cadences leurs 
commencemens , leurs chutes , & leurs liaifons 
plus ou mollis grandes , comme on km tout 
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eela dans le difcours a I'aide de la pDiiduatiortr 

PoRT-BE-Voix ,f. m, Agrementdu Chant , le- 
quel fe marque par une petite Note appellee ea 
li?Xi^\\ Appoggiatur a, 8c fe pratique , en moii- 
tant diatoniquement d'une Note a cclle qui la 
luit , par un coup de golier dont Teffet eft mar- 
que dans la Flanche B. Fig, J3- 

PoRT-OE-Voix Jette', fe fait , lorfque , moii- 
tant diatoniquement d'une Note a fa Tierce , on 
appuic la troifieme Note fur le fon de la fecon- 
dc, pour faire fentir feulement cette troifieme 
Note par un coup de gofier redouble , tel qu'il 
eft marque P/. B. Fig. 13. 

PoRTE^E ,//. La Fortee ou Ligne de Mufique 
eft compofee de cinq iignes paralleles , fur lef- 
quelles ou entre Icfquelles les diverfes Pofitions 
dcs Notes en marquent les Intervalles ou De- 
gres. La Fortee du Plain- Chant n'a que quatre 
Lignes ; elle en avoit d'abord huit, felon Kir- 
chcr, marquees chacune d'une lettre de la Gam- 
me , de forte qu'il vCy avoit qu'un Degre con- 
joint d'une Ligne a I'autre. Lorfqu'on doubla 
les Degres en placant auili des Notes dans les 
Intervalles , la Portie de huit Lignes , reduite a 
quatre, fe trouva de la meme etendue qu'aupa- 
ravant. 

A ce nombre de cinq Lignes dans la Mufique, 
& de quatre dans le Plain-Chant , on en ajoute 
de poftiches ou accidentelles quand cela eft ne- 
ceffaire & que les Notes paffent en haut ou en 
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bas retendiie ie la Por/eV. Cetto etendiie, dans 
line Forth de Muilque, eft en tout d'onzc No- 
tes formant dix Degres diatoniques j & dans le 
Plain- Chant , de neuf Notes formant huit De- 
gres. ( Voyez Clef, Notes, Lignes. ) 

Position,/!/. Lieu de la Portee ou eft pla- 
cee une Note pour fixer le Degre d'elevation du 
Son qu'elle reprefente. 

Les Notes n'ont , par rapport aux Lignes , 
que deux ditferentes Fofitmis ^ Civoir, fur unc 
Ligne ou dans un efpace, & ces Pofjtions font 
toujours alternatives lorfqu'on marche diatoni- 
quement. C'eft enfuite le lieu qu'occupe la Li- 
gne niemc ou I'efpace dans la Portee & pnr rap- 
port a la Clef qui determine la veritable Fjfition 
de la Note dans le Clavier general. 

On appelle aufli Fofitlon dans la Mefure le 
Terns qui fe marque en frappant , en bailfant ou 
pofant la main , & qu'on nomme plus commu- 
iiement Ic Frappe. (Voyez Thesis. ) 

Enfin Ton appelle Fofition dans le jeu des 
Inftrumens a manehe , le lieu ou la main fe pofc 
fur le manehe , felon le Ton dans lequcl on 
veut jouer. Quand on a la main tout au haut du 
manehe contre le fillet , en forte que I'index pofe 
a un Ton de la Corde-a-jour , c'eft la Fofitim na- 
turelle. Quand on demanche on compte les Pj- 
fitions par les Degres diatoniques dont la main 
s'eloigue du fillet. 
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Prelude , /. 7n. Morceau de Symphonic quf 
fert d'incrodudion & de preparation a une Piece 
de Muilque. Ainli les ouvertures d'Opera font 
des Freht.'h' ,• comme aufH les Ritournelles qui 
font alFez fouvent an commencement des Scenes 
& Monologues. 

Prelude ell encore un trait de Chant qui palTe 
par les principales Cordes du Ton , pour Fan- 
uoncer, pour verifier fi Tinftrument elt d'ac- 
cord , Sec. Voyez TArticle fuivant. 

Pre''luder, v. n. Celt en general chanter ou 
joucr quelque traic de fantaifie irregulier & af- 
Icz court, mais paliant par les Cordes elTentiel- 
les du Ton, foit pour Tetablir , foit pour dif- 
pofer fa Voix ou bien pofer fa main fur nn Inf- 
trument,avant de commencerune Piece de Mu- 
iique. 

Mais fur POrgue & fur le Clavcflin TArt de 
Treltider eft plus confiderable. Ceft compofer 
& jouer impromptu des Pieces chargces de tout 
ce que la Compofition a de plus fa van t en Def- 
fein , en Fugue , en Imitation , en Modulation 
&; en Harmonie. C'eft fur-tout en prehidant que 
les grands Muficiens , exempts de cet extreme 
afferviflement aux regies que Toeil des critiques 
leur impofe fur le papier , font briller ces Tran- 
iitions favantes qui raviifent les Auditeurs. C'eft- 
la qu'il ne fufHt pas d'etre bon Compofiteur , ni 
de bien polTeder fon Clavier , ni d'avoir la main 
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tonne Sc blen cxercee , mais qu'il faut encore 
abonder dc ce feu de genie & de cet cfpiit in- 
ventif qui font trouver & traiter fur le champ 
les fujets les plus favorablcs a PHarmonic & les 
plus flattfurs a roreille Ccfl; par ce grand Art 
de Prihder que brillcnt en France les excellens 
Organirtes , tels que font maintenant les SieurS' 
Calvicre & Daquin, furpalfcs toutefois Tun & 
i'autre par M. le Prince d'Ardore, AmbuiTaieur 
de Naples , lequel , pour la vivacitc dc Tinven- 
tion & la force de Texecution , ctlfice les plus 
illullres Artiltes , & fait a Paris, PaJmiration des 
connoiifeurs. 

Preparation,// Ade de preparer la Dif- 
fonnance. ( Voyez Pre^parer. ) 

pRh^ARhR, V. a. Preparer la DiiTonnance , 
c'ell la traiter dans PHarmonie de maniere qu'a 
la faveur de ce qui precede , elle foit moins du- 
re a I'oreille qu'elle ne feroit fans cette precau- 
tion : felon cette definition toute Dilfonnance 
veut etre preparee. Mais lorfque pour Preparer 
une DiiTonnance, on exige que le Son qui la 
forme ait fait confonnance auparavant , alors il 
n'y a fondamentalement qu'une feule DiiTonnan- 
ce qui fe Prepare^ favoir la Septieme ; encore 
cette Preparation n'eft- elle point neceiTaire dans 
PAccord fenfible, parce qu'alors la DiiTonnance 
etant caraderift ique , & dans PAccord & dans le 
Mode , elt fuffifamment annoncee ; que I'oreille 
s'y attends iareeonnoit, & nefe trompe ni fus 
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TAccord ni fur foii progres naturel. Mais lorH. 
que la Septieme fe fait entendre fur un Son fon- 
damental qui n'eft pas eflfentiel au Mode , on 
doit la Prepiirer pom prevenir toute equivoque, 
pour empecher que Toreille deTecoutant ne s'e- 
gare ; & comme cet Accord de Septieme fe ren- 
verfe & fe combine de plufieurs nianieres , de- 
la naiifent aufli divcrfcs manieres apparentes de 
Freparer , qui , dans le fond , reviennent pour- 
tant toujours a la meme. 

II faut confiderer trois chofes dans la prati- 
que des Diironnances ; favoir , I'Accord qui pre- 
cede la DiiTonnance , celui ou elle fe trouve , & 
celui qui la fuit. La Preparation ne regardc que 
les deux premiers i pour le troifieme , voyes 
Sauver. 

Qiiand on veut Prepsirer regulierement unD 
Diflbnnance , il faut choifir , pour arriver a fou 
Accord , une telle marche de BafTe - fondamen- 
tale, que le Son qui forme la Diifonnance , foit 
un prolongement dans le Terns fort d'une Con- 
fonnance frappee fur le Terns foible dans T Ac- 
cord precedent ; e'efl ce qu'on appelle Syncoper. 
(Voycz Syncope. ) 

De cette preparation refultent deux avanta- 
ges ; favoir, i. Qu'il y a necelfairement liaifou 
harmonique entre les deux Accords, puifque la 
Dilfonnance elle- meme forme cette liaifon j & 
2. Que cette Diflbnnance, n'etant que le pro- 
longemeuj; d'ua Squ coufonnaut : devient beai^i- 
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coup moins dure a r&reille, qii'clle iielefercnt 
fur uii Son nouvellement frappe. Or c'eft-la tout 
ce qu'oii cherche dans la Preparation. ( Voyez 
Cadence, Dissoi^NANCE 5 Harmonie. ) 

On voit par ce que je viens de dire , qu'il 
n'y a aucune Partie deftinee fpecialement a Pre^ 
farcY la DifTonuance , que celle meme qui la fait 
entendre : de forte que fi le DefTus fonne la 
Diflbnnance , c'eft a lui de fyncoper ; mais i\ la 
DilTonnance eft a la Baffe , il faut que la Bafle 
fyncope. Qiioiqu'il n'y ait rien la que de tres- 
fimple, les Maitrcs de Compofition out furieu- 
fement embrouille tout cela. 

II y a des DifFonnances qui ne fe pripareui 
jamais; telle eft la Sixte-ajoutce : d'autres qui 
fe preparent fort rarement j telle eft la Septieme- 
diminuee. 

Presto , adv. Ce mot , ecrit :i la tete d'uii 
morceau de Mufique , indique le plus prompt & 
Ic plus anirae des cinq principaux Mouvemens 
etablis dans la Mufique Italienne. Freflo fignifie 
Vite. Quelquefois on marque un Mouvement 
encore plus preffe par 1§ fuperlatif FreJliJJinio, 

Prima Intenzione. Mot technique Italien , 
qui n'a point de correfpondant en Francois , & 
qui n'en a pas befoin , puifque Tidee que ce mot 
exprime n'eft pas connue dans la Mufique Fran- 
<;oife. Un Air , im morceau di Prima intenzione , 
eft celui qui s'eft forme tout d'un coup tout en- 
tier & avec toutes fes Parties dans Tefprit do 
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Compofiteur , commc Pallas fortit toute armee 
du cerveau de Jupiter. Les morceaux di p-nna 
intenzione font de ces rares coups de genie, 
dont toutes les idees font (1 ecroitement liees 
qu'elles n en font , pour ainli dire , qu'une feu- 
le , & n'ont pu fe prefenter a Tefprit f une fans 
Tautre. lis font femblables a ces periodes de 
Cieeron tongues , m is eloqucnt^s , dont le fens, 
fufpendu pendant toute leur duree , n'eft deter- 
mine qu'au dernier mot , & qui , par confequent , 
n'ont forme qu'une feule penfe: dans I'efprit dc 
TAuteur. II y a dans les Arts des inventions pro- 
duites par de pareils efforts de genie, & dont 
tous les raifonnemens , intimement unis fun a 
Tautre , n'ont pu fc faire fuccelUvement , niais 
fe font neceifairemcnt offerts a Tefprit tout . la 
fois , puifque le premier fans le dernier n'auroit 
€U aucun fens. Telle eft , par exemple , finven- 
tion de cette prodigieufe machine du Metier a 
bas , qu'on peut regarder , dit le Philofophe qui 
Ta decrite dans TEn^yclopedie , comme un feul 
& unique raifonnement dont la fabrication de 
i'ouvrage eft la conclufion. Ces fortes d'opcra- 
tions de fentendement, qu'on explique a peine , 
meme par Tanalyfe , font des prodiges pour la 
raifon , <& ne fe concoivent que par les genies 
capables de les produire : FelFet en eft toujours 
proportionne a PelTort de tece qu ils ontcoute, 
& dans la Mufique les morceaux di Prima inten- 
^ione font les feuU qui puilTeHt caufer ces exta- 
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fts , ces raviflemens , ces elans c3e Fame qui 
tranfportent les auditeurs hors d'eux-memes. On 
Icsfent, on les devine a rinRrant , les connoif- 
feun ne s^ trompent jamais. A la fuitc d'un de 
ces niorceaux fublimes , faites pafler un de ces 
Airs decoufus , doiit toutes les Phrafes ont ete 
compofees I'line apresl'autre, ou ne fontqu'une 
meme plirafe promenee en diffcrens Tons , & 
dont rAccompagncment n^cft qu'un Rempliilage 
fait apres coup \ avec quelquc j^out que ce der- 
nier morceau foit compofe , ii le fouvenir de 
Tautre vous laiiTe quelque atteniion a lui don- 
ner , ce ne fera que pour en etre glaces » tranGs » 
impatientes. Apres un Air J/ Pi^ima inienzhne , 
toute autre Mufique eft fans eifet. 

PFtSE, Lepfis, Une des parties de Tancienne 
Melopee. (Voyez Me'lope'e. ) 

Progression ,/ /. Proportion Continue , pro- 
longee au-dela de trois termes. (Voyez Propor- 
tion. ) Les fuites d'Intervalles egaux font tou- 
tes en Vrogrejjhns , & c'eft en identifiant le9 
termes voifins de dilFcrentes ProgreJJJons , qu'ori 
parvient a completer FEchelle Diatonique & 
Chromatique , au moyen du Temperament. 
( Voyez Tempe'rament. ) 

Prolation ) f.f. Ceft dans nos anciennea 
Mufiques une maniere de determiner la valeur 
des Notes femi-Breves fur celle de la Breve ^ 
ou des Minimes fur celle de la femi-Breve. Cet^ 
te Frolation fe marquoit apres la Clef, & quel* 
Tome IL H 
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quefois apres le figne du Mode , par un cerde 
ou un demi - cerclc , pondue ou non pondue , 
felon les regies fuivantes. 

Confiderant toujours la divifion fous- triple 
comme la plus excellente , ils divifoient la Pro^ 
lation en parfaite & imparfaite , & Tune & I'au- 
tre en majeure & mineure , de meme que pour 
1g Mode. 

La Prolation parfaite etoit pour la Mefure 
ternaire , & fe marquoit par un Point dans le 
cercle quand elle etoit majeure; c'eft- a- dire , 
quand elle indiquoit le rapport de la Breve a la 
femi - Breve : ou par un Point dans un demi- cer- 
cle quand elle etoit mineure; c'eft- a- dire , quand 
elle indiquoit le rapport dc la femi- Breve a la 
Minime. (Voyez Pl.B. Fig-S)- & n. ) 

La Prolation imparfaite etoit pour la Mefure 
binaire , & fe marquoit comme le Tems par un 
iimple cercle quand elle etoit majeure ; ou par 
un demi-cercle quand elle etoit mineure ; ( vims 
PL Fig. lo ^ 12. ) 

Depuis on ajouta quelques autres fignes a la 
Prolation parfaite : outre le cercle & le demi- 
cercle on fe fervit du ChiiFre j pour exprimet 
la valeur de trois Rondes ou femi-Breves , pour 
celle de la Breve ou Quarree ; & du ChiiFre | 
pour exprimer la valeur de trois Minimes ou 
Blanches, pour la Ronde ou femi-Breve. 

Aujourd'hui toutes les Frolatiotjs font abolies ; 
1^ divifion fous - double Fa emporte fur la fous- 
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tcrnalrc ; & il faut avoir recours a des excep- 
tions Si a dcs fignes partiouliers , pour exprimer 
le partage d'une Note quelconquc eii trois au- 
tres Notes egales. (Voyez VALtUK Dts NoTts.) 

Oil lit dans le Didiomiaire de rAcadcinic 
que Prolation flgnifie Rouleinent. Je n'ai poinC 
lu ailleurs ni oui dire que ce mot ait jamais eu 
ce fens - la. 

Prologue,/ m. Sorte de petit Opera qui pre- 
cede le grand, Tannonce & lui fert d'introduc- 
tion. Com me le fujet dcs Prologues eft ordinai- 
rement eleve , merveilleux , ampoule, magni- 
fique & plein de louanges , la Mufique en doit 
etre brillante , harmonieufc , & plus impofante 
que tendre & pathetique. On ne doit point cpui- 
fer fur le Prologue les grands mouvemens qu'oii 
veut exciter dans la Piece , & il faut que le Mu- 
ficien , fans etre mauflade & plat dans le debut, 
fache pourtant sy menager de maniere a fe 
montrer encore intereffant & neuf dans le corps 
de Touvrage. Cette gradation n'eft ni fentie , ni 
rendue par la plupart des Compofiteurs ; mais 
elle eft pourtant neceflaire , quoique difficile, 
Le mieux feroit de n'en avoir pas befoin , & do 
lupprimer tout-a-fait les Prologues qui ny font 
guere qu'cnnuyer & impatienter les Spedateurs, 
ou nuire a Tinteret de la Piece: en ufant d'a- 
vance les moyens de plaire & d'intereiTer. Auili 
les Opera Franqois font-ils les feu Is ou Ton aic 
conferve des Prologues ,* encore ne les y foulFre- 
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ton que parce qu'on n'ofe murmiirer coiitre la 
fadeurs dont ils font pleins. 

Proportion, //. Egalite entre deux rap- 
ports. II y a quatre fortes de Proportions j favoir 
la Proportion Arithmctique, la Geometrique , 
rHarrnonique, & laContre-Harmonique. II faut 
avoir I'idee de ces diverfes Proportions , pour 
entendre les calculs dont les Auteurs ont charge 
la theorie de la Mufique. 

Soienc quatre termes ou quantites ahcd^ fi 
la difference du premier terme a au fccond b eft 
cgale a la diiFerence du troifieme c au quatrie- 
mcd, ces quatre termes font en Proportion Arith- 
mctique. Tels font , par exemple , les nom- 
bres fuivans , 2,4:8? 10. 

Que fl , au lieu d'avoir egard a la difference , 
on compare ces termes par la maniere de con- 
tenir ou d'etre contenus ; li , par exemple, le 
premier a eft au fecond h comme le troifieme f 
eft au quatrieme d , la Proportion eft Geometii- 
qu@. Telle eft celle que forment ces quatre nom- 
bres 2 , 4:185 16. 

Dans le premier exemple , I'exces dont k 
premier terme 2 eft furpalfe par le fecond 4 eft 
2 ; & I'exces dont le troifieme 8 eft furpalfe par 
le quatrieme 10 eft aulli 2. Ces quatre termes 
font done en Proportion Arithmetique. 

Dans le fecond exemple , le premier terme 
2 eft la moitie du fecond 4; & le troifieme ter- 
me 8 eft auffi la moitie du quatrieme 1 6. Ce» 



P r. O. ri7 

quatre termes font done en Froportmi Gcomc- 
trique. 

Une Proportion , foit Arithmetique , foit Geo- 
metrique , eft dite inverfe ou reciproque, lorf- 
qu'apres avoir compare le premier termc au fe- 
cond Ton compare non le troifieme au quatrie- 
me , comme dans la Proportion direde , mais 
a rebours le qiiatrieme au troilieme , & que les 
rapports ainfi pris fe trouvent egaux. Cesquatre 
nombres 2 , 4 : 8 > ^ > font en Proportion Arith- 
metique reciproque •, & ces quatre 2 , 4 : : 6 , 
3 5 font en Proportion Geometriquc reciproque. 

Lorfque, dans une Proportion dircde , le fe- 
cond terme oule confequent du premier rapport 
eft egal au premier terme ou a fanteccdcnt du 
fecond rapport ; ces deux termes etant egaux , 
font pris pour le meme , & ne s'ecrivent qu'une 
fois au lieu de deux. Ainfi dans cette Proportion 
Arithmethique 2 , 4 : 4 , (J ; au lieu d'ecrire 
deux fois le nombre 4 ; on ne Tecrit qu'une 
fois 5 & la Proportion fe pofe ainli __l_ 2,4,6. 

Dememe, d?ins cette Proportion Gcometrique 
2 , 4 : : 4 , S , au lieu d'ecrire 4 deux fois , on 
nefecrit qu'une , de cette maniere ^^2,4,8. 

Lorfque le confequent du premier rapport fert 
ainfi d'antecedent au fecond rapport , & que la 
Proportion fe pofe avec trois termes cette Pro- 
portion s'appelle continue , parce qu'il n y a pins , 
entre les deux rapports qui la forment , I'inter- 
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riiption qui s*y trouve qiiand on la pofe en qna- 
tre termes* 

Ces trois termcs _l 2, 4^ <5, font done en 

Tropoytion Arithmetique continue, & ces trois- 
ci , -^—2,4, 85 font en Proportion Geome- 
triqiie continue. 

Lorfqu'une Proportion continue fe prolonge ; 
c^elt-a-diie , lorfqu'elle a plus de trois termes , 
ou de deux rapports egaux , elle s'appelle Pro^ 
grejjion. 

AinG ces quatre termcs 2 , 4,6,8, fer- 
ment une ProgrefTion Arithmetique , qu^on peuc 
prolonger autanc qu'on veut en ajoutant la diffe- 
rence au dernier terme. 

Et ces quatre termes , 2,4, 8 , 16, for- 
ment une Progreflion Geonaetrique , qu'on peut 
de meme prolonger autant qu'on veut en dou- 
blant le dernier terme, ou en general, en le 
niultipliant par le quotient du fecond terme di- 
vife par le premier , lequel quotient s'appelle 
VExpofant du rapport , ou de la ProgrelEon. 

Lorfque trois termes font tels que le premier 
til au troiHeme comme la difference du premier 
au fecond eil a la difference du fecond au troi- 
ileme , ces trois termes forment une forte de 
Proportion appellee llarmonique. Tels font , par 
exemple , ces trois nombres 3 » 4, (S : car com- 
me le premier 3 eft la moitie du troifieme 6 » 
de meme Pexces i du fecond fur le premier , eft 
la moitie de i'exces Z du troifieme fur le fecond. 
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Enfin, lorfqiie trois termes font tels que la 
diiFerence du premier au fecond elt a la differen- 
ce du fecond au troilieme , non comnie le pre- 
mier eft au troifieme , ainfi que dans la Propor- 
tion Harmonique j mais au contraire comme le 
troifieme eft au premier , alors ces trois termes 
formcnt entr'eux une forte de Proportion appeU 
lee Proportion Contre - Harmonique. Ainii ces trois 
nombres 3 , 5,6, font en Proportion Contre- 
Harmonique. 

L'experience a fait connoitrc que les rapports 
^e trois Cordcs fonnant enfemble TAccord par- 
fait Tierce majeure, formoient entr'elles la forte 
de Proportion qn'a caufe de cela on a nomme 
Harmonique : mais c*eft -la une pure propriete, 
de nombre qui n'a nuUe aflinite avec les Sons, 
ni avec leur effct fur I'organe auditif ; ainii la 
Proportion Harmonique & la Proportion Contre- 
Harmonique n'appartiennent pas plus a I'Art que 
la Proportion Arithmetique & la Proportion Geo- 
metrique, qui meme y font beaucoup plus uti- 
les. II faut toujours penfer que les proprietes 
des quantites abftraites ne font point des pro- 
prietes des Sons, & nepas chcrcher , a I'exem- 
ple des Pythagoriciens , je no fais quelles chi- 
meriques analogies entre chofes de differente 
nature , qui n'ont entr'elles que des rapports 
de convention. 

Proprement , adv. Chanter ou joucr Propre- 
ment i c'eft executor la Melodic Franqoife avec 
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]es ornemens qui lui conviennent. Cette Melo- 
dic n'etant rien par la feule force des Sons , & 
B'ayanc par elle- meme aucun caradlere , n'en 
prend un , que par les cournures alfedees qu'on 
lui donne en Texecutant. Ces tournures , enfei- 
gnees par les Maitrcs de Gokt dii Chant , font 
ce qu'on appelle les agremens du Chant Fran- 
cois. ( Voyez Agre MENT. ) 

Proprete' , //. Execution du Chant Fran- 
cois avec les ornemens qui lui font propres^^ 
qu'on appelle agremens du Chant. (Voyez Acre'- 
IMENT. ) 

Proslambanomenos. C'etoit, dans la Mufi- 
que ancienne , le Son le plus grave de tout le 
Sylleme , un Ton au- deffous de I'Hypate - Hy- 
paton. 

Son nom fignine Snrnrtmeraire , Acquife , ou 
Jjoiitie , parce que la Corde qui rend ce Son-la, 
fut ajoutee au-deifoiis de tons les Tetracordes 
pour achever le Diapafon ou TOcluve avec la 
Mefe ; & le Diapafon ou la double Oclave avec la 
Nete . hyperboleon , qui etoit la corde la plus ai- 
gue de tout le Syfteme. (Voyez SysTEME. ) 

ProsoDIaque, adj. Le Nome Frofodnqtie^Q 
chantoit en I'honneur de Mars , & fut , dit-on , 
invente par Olympus, 

PaObODit , f.f. Sorte de Nome pourles Flu- 
tes & propre aux Cantiques que Ton chantoit 
chez les Grees , k Pentree des facrifices. Plu- 
tarque attribue rinvention des Profodies a Clo- 
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nas , de Tegee felon >es Arcadieiis , & dc The- 
bes felon les Beotiens. 

Protesis, //. Paufe d'un Terns long dans 
la Mufique ancienne , a la diiference du Lemmey 
qui ecoit la Paufe d'un Terns bref. 

PsALMODiER , V. ji, C'eft chez Ics Catholiques 
Chanter ou reciter les Pfeaumes & I'Office d'une 
maniere particuliere , qui tient le milieu entre 
le Chant & la parole : c'eft du Chant , parce 
que la voix eft foutenue j c'eft de la parole , 
parce qu'on garde prefque toujours le niemc 
Ton, 

Pycni , Pycnoi , (Voyez Epais. ) 

Pythagoriciens,///^. maf. plttriel. Nom d'u- 
ne des deux Sedes dans lefquelles fe divifoienc 
les Theoriciens dans la Mufique Grecque ; elle 
portoit le noni de Pythagore, fon chef, comine 
I'autre Sede portoic le nom d'Ariftoxene. ( Voyez 
Aristoxe'niens.) 

Les Pythagoriciens fixoient tous les Interval- 
les tant Confonnans que Diifonnans par le Cal- 
cul des rapports. Les Ariftoxcniens , au con- 
traire, diFoient s'en tenir au jugement de I'o- 
reille. Mais au fond , leur difpute n'etoit qu'une 
difpute de mots •, & fous des dr ;ominations 
plus (Iniples, le^ moities ou ies quarts - de- Ton 
des Ariftoxeniens , ou ne fignifioient rien , ou 
n'exigeoient pas des calculs moins compofes que 
ceux des Limma , des Comma , des Apotomee 
fixes par les Pytbagoriciens, En propofant, par 

H 5 
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exemple , de prendre la moitie d'un Ton , que 
propofoit uii Ariftoxeiiien ? Rien fur quoi I'o- 
reille put porter un jugement fixe ; ou il ne fa- 
voit ce qu'il vouloit dire, ou il propofoit de 
trouver uiie moyeniie proportionnelle entre S 
& 9. Or cettc moyeiine proportionnelle eft ra- 
cine quarree de 72 , & cette racine quarree 
eft un nombre irrationel : il n'y avoit aucun au- 
tre moyen poilible d'afligner cette moitie-de-7o;< 
que par la Geometric , & cettc methode Geo- 
mctrique n'etoit pas plus fimple que les rapports 
de nombre a nombre calcules par les Pythago- 
riciens. La fimplicite des Ariftoxeniens n'etoit 
done qu'apparente ', c'etoit une fimplicite fem- 
blable a cclle du Syfteme de M. de Boifgelou , 
dont il fe^a parle ci-apres, (Voyez Intervalle , 
Systeme. ) 

^j^Uadruple-Croche,//. Note de Mufique 
valant le quart d'une Croche , ou la moitie d'uiie 
double- Croche. II faut foixante-quatre Quadyu- 
pies - Croches pour une Mefure a quatre Terns ; 
mais on remplit rarement une Mefure, & meme 
un Tems , de cette efpece de Notes. ( Voyez 
Valeur dfs Notes.) 

La Qiiadruple-Croche eft prefque toujours liee 
avec d'autres Notes de parcille ou de diiferentc 
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Valeiir , k le Figure ainfi jju_i^-- oa JjJ[J^» 
Ellc tire fon nom des quatre traits ou Crochets 
qu'elle porte. 

QyANTITE^ Ce mot , en Mufique dc meme 
qu'en Profodie , ne ligniHc pas Ic nombre dcs 
Notes ou des Syllabes , mais la durec relative 
qu'elles doivent avoir. La Qiuwtitc produit le 
Rhythme, comme PAcceut produit Flntonation. 
Du Rhythme & de I'lntonation rcTulte la Me- 
lodic. ( Voyez Me'lodie. j 

Quarre' , adj. On appelloic autrefois B Qi(ar- 
re ou B Dur , le figne qu'on appcUc aujourd'hui 
Beqiiarre. ( Voyez B. ) 

Quarre''e ou Brlve , adj. prisfnhjlantiv. Sor- 
te de Note ( faite comme on peut voir a la P/. 
D. Eg. 8. %. 3. ) 5 & q^Lii tire fon nom de fa 
figure. Dans nos anciennes Mufiques , elle valoit 
tantot trois Rondes ou femi-Breves , & tantot 
deux , felon que la Prolation ctoit parfaite ou 
imparfaite. ( Voyez Prolation. ) 

Maintenant la Qiiarree vaut toujours deux 
Kondes , mais on Tcmploie aiTez rarement. 

QuART-DE-SoupiR , f. 771, Valcur de filence 
qui marque, comme le porte fon nom , la qua- 
trieme partied'unfoupirj c'eft-a-dire , Tequiva- 
ient d'une double-croche. On peut voir ( FL D. 
^'S' 9- ) les deux differentes manieres de I'ecrire 
iks Francois & des Italiens. (Voyez SouriR , 
Valeur des Notes, ) 
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QuART>DE-ToN , / m. Intcrvalle introduit 
dans le Genre Enharmonique par Ariftoxene , & 
duqviel la raifon eft fourde. ( Voyez Echelle, 
Enha^rmonique , Intervalle, Pythagori- 

CIENS. ) 

Nous n'avons , ni dans roreille , ni dans les 
calculs Harmoniques , aucun principe qui nous 
puilFe fournir I'lntervalle exad d'un Quart- de~ 
Ton i & quand on confiderc quelles operations 
geometriques font neceflaires pour le determiner 
fur le Monocorde , on eft bien tente de foup- 
qonner qu'on n'a peut-etrc jamais entonne & 
qu'on n'entonnera peut-etre jamais de Qiiart-de~ 
To;? jufte , ni par la Voix , ni fur aucun Inf. 
trument. 

Les iMuficiens appellent aufli Qtiart-Je-Ton 
rintervalle qui, de deux Notes a un Ton Tune 
deFautre, fe trouve entre le Bemol de la fupe- 
rieure & le Diefe de Tinferieurej Intervalle que 
le Temperament fait evanouir , mais que le cal- 
cul pent determiner. 

Ce Qiiart-de-Ton eft de deux efpeces ; favoir, 
I'Enharmonlque majeur , dans le rapport de ^'6 
a <^2> , qui eft le complement de deux femi- 
Tons mineursau Ton majeur; & TEnharmoni- 
quemineur, dans la raifon de 125 a J2S j qui 
eft le complement des deux memes femi - Tons 
mineurs au Ton mineur. 

QuARTE , f.f. La troifieme des Confonnan- 
ces dans fordre de leur generation. La Qiiartt 
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eft; une Confonnance parfaite ; fon rapport eft 
de 3 a 4 j elle eft compofee de trois Degrcs dia- 
toniques formes par quatre Sons ; d'ou lui vient 
k nom de Qiiarte. Son Intervalle eft de deux 
Tons & demi ; favoir, uii Ton majeur, un Ton 
mineur , & un femi - Ton majeur. 

La Qiiarte peut s'alterer de deux manieres j 
favoir , en diminuant fon Intervalle d'un femi- 
Ton , & alors elle s'appelle Quarte dhniniiie ou 
faujfe-Qiiane ,* ou en augmentanc d'un femi- Ton 
ce meme Intervalle , & alors elle s'appelle Qiiar- 
te ftiperf tie ou Triton , parce que I'lntervalle en 
eft de trois Tons pleins : il n'eft que de deux 
Tons, c'eft-a-dire , d'un Ton , & deux femi-Tons 
dans la Qiiarte dimimiee ,• mais ce dernier Inter- 
valle eft banni de I'Harmonie , & pratique feu- 
lement dans le Chant. 

II y a un Accord qui porte le nom de Quarte , 
ou Qiiarte ^ Qidnte, Qiielques-uns I'appellent 
Accord de Onzieme : c'eft celui ou fous un Ac- 
cord de Septieme on fuppofe a la Baffe un cin- 
quieme Son , une Quinte au-deffous du Fonda- 
mental : car alors ce Fondamental fait Quinte, 
& fa Septieme fait Onzieme avec le Son fup- 
pofe. (Voyez Supposition.) 

Un autre Accord s'appelle Qitarte fuperjlue ou 
Triton, C'eft un Accord fenfiblc dont la dilfon- 
nance eft portee a la Balfe : car alors la Note fen- 
fible fait Triton fur cette dilfonnunce. ( Voyez 
4CG0RD. 
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Deux Qiiartes juftes de fuite font permifes en 
compofition , meme par Mouvement femblable , 
pourvii qu'on y ajoute la Sixte : mais ce font des 
paiTages dont on ne doit pas abufer , & que la 
BafTe fondamentale n'autorifc pas extremement. 

Quarter, v. n. Cetoit , chez nos anciens 
Muficiens une maniere de proceder dans le De- 
chant ou Contrepoint p1nt6tpar Qiiartes que par 
Qiiintes : G^etoit ce qu'ils appelloient aulfi par 
un mot Latin plus barbare encore que le Fran- 
qois , Diatejfey'onare, 

QuATORZiEME , /!/. RepUque ou Odave de 
la Septieme. Get Intervalle s'appelle Qiiatorzie- 
me , parce qu'il faut former quatorze Sons pour 
palfer diatoniquement d'un de fes termes a Tautre. 

QuATUOR , f. m. C'eft le nom qu'on donne 
aux morccaux de Mufique vocale ou inftrumen- 
tale qui font a quatrc Parties recitantes. (Voyez 
Parties. ) II n'y a point de vrais Qtiatuor , ou 
ils ne valent rien. II faut que dans un bon Qrm- 
tiior les Parties foient prefque toujours alternati- 
ves , parce que dans tout Accord il n'y a que 
deux Parties tout au plus qui falfent Chant & que 
Foreille puilfe diftinguer a la fois j Ics deux au- 
tres ne font qu'un pur rempliiTage , & Ton ne 
doit point mcttre de rempliiTage dans un Qiiatiior, 

Queue , f.f. On diftingue dans les Notes la 
tetc & la Qiietie. La tete eft le corps meme de 
la Note ; la Qiieue eft ce trait perpendiculaire 
qui tient a la tete & qui monte ou defceud in- 
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diiFeremment a travers la Portee. Dans ie Plain- 
Chant la plupart des Notes n'ont pas de Queue y 
mais dans la Mufique il n'y a que la Ro^de qui 
n'en ait point. Autrefois la Breve ou Quarrce 
n'en avoit pas non plus ; mais les diflfercntes po- 
fitions de la Qtieue fervoient a diftinguer les va- 
leurs des autres Notes , & fur-tout de la Plique. 
( Voyez Plique. ) 

Aujourd'hui la Queue ajoutee aux Notes du 
Plain-Chant prolonge leur duree i ellc I'abrcge, 
au contraire, dans la Mufique , puifqu'une Blan- 
che ne vaut que la moitie d'une Rondc. 

QyiNQUE , /. m, Nom qu'on donne aux mor- 
ceaux de Mufique vocale ou inftrumentale qui 
font a cinq Parties recitantes. Puifqu'il n'y a pas 
de vrai Quatuor , a plus forte raifon n'y a - 1- il 
pas de veritable Quinque. L'un & I'autre de ces 
mots , quoique paffes de la Langue Latine dans 
la Francoife , fe prononcent comme en Latin. 

QuiNTE , f.f. La feconde des Confonnances 
dans I'ordre de leur generation. La Qulnte eft 
une Confonnance parfaite. ( Voyez CoNSON- 
NANCE.) Son rapport eft de 2 a 3. Elle eftcom- 
pofee de quatre Degres diatoniques , arrivant au 
cinquieme Son , d'oiii lui vient Ic nom de Qiiin^ 
te. Son Intervalle eft de trois Tons & demi ; fa* 
voir , deux Tons majeurs un Ton n-dneur , & 
un fcmi-Ton majeur. 

La Qidnte pent s'alterer de deux manieres *> 
favGxr , eu diminuant fun Intervalle d'un fcmi-. 



n% Q U L 

Ton , & alors elle s'appelle FatiJJe-Quinte , &. de^ 
vroit s'appeller Quint e~ diminuie j ou en aiigmen- 
tant *un fenii-Ton le meme Intervalle, & alors 
elle s'appelle Qimite -fuperjiiie. De forte que la 
Qiiinte - fuperjUie a quatrc To7is , & la Fanjfe^ 
Qiiinte trois feulement , comme Ic Triton , dont 
elle ne differe dans nos fyftemes que par le nom- 
bre des Degrcs. ( Voyez Fausse-Qpi:nte. ) 

II y a deux Accords qui portent le nom de 
Qiihite y favoir , TAccord de Qtiinte & Sixte ^ 
qu'on appellc ViuiTi gvande- Sixte ou Sixte -ajoutee ^ 
<Sc r Accord de Qtiinte - fuperfite, 

Le premier de ces deux Accords fe confidere 
en deux manieres -, favoir , comme un Renver* 
fement de I'Accord de Septieme, la Tierce du 
Son Fondamental etant portee au grave i c'eft 
I'Accord de grande - Sixte ,• (Voyez SiXTE. ) ou 
bien comme un Accord diredt dont le Son Fon- 
damental eft au grave, & c'eft alors I'Accord de 
Sixte - ajoittee. ( Voyez Double-e:;mploi.) 

Le fecond fe confidere auili de deux manie- 
res , Tune par les Franqois , Pautre par les Ita- 
liens. Dans I'Harmonie Franqoife la Quinte fit- 
perflue eft I'Accord dominant en Mode mineur , 
au-delfous duquel on fait entendre la Mediante 
qui fait Quinte ~ fuperfiiis avec la Note fenfible. 
Dans I'Harmonie Italienne , h Qiiiyjte - fiiperflue 
ne fe pratique que fur la Tonique en Mode ma- 
jeur , lorfque , par accident , fa Quinte eft diefee , 
failkat alors Tierce majeure fur la Mediante 



& par confet^uent Qiiinte-fuperflue fur la Toni- 
que. Le principe de cet Accord , qui paroit for- 
tir du Mode, fe trouvera dans rexpolitioii du 
Syfteme de M. Tartini. ( Voyez SYsibMh. ) 

11 eft defeiidu , en compoluion , de (aire 
deux Qiiiutss de fuite par mouvement femblable 
encre les memes Parties : cela choqueroic Toreille 
en formant une double Modulation. 

M. Ramcaii pretend rendre raifun de cctte 
regie par le defaut de liaifon entre les Accords. 
II fe trompe. Premierement on pent former ces 
deux Qjiintes & conferver la liaifon harmonique. 
Secondement , avec cette liaifon , les deux Qii'mtes 
font encore mauvaifes. Troifiemement , il fau- 
droit, par le meme principe, dceiidrc , comme 
autrefois , la regie aux Tierces majeures ; ce 
qui n'eft pas & ne doit pas etrc. 11 n'apparticnt 
pas k nos hypothefes de contrarier lejugemcnt 
de Poreille , mais feulement d'en rendre raifort. 

Qiiinte^ Faitjfe ^ eft une Qi^ajite reputee juiie 
dans PHarmonie , mais qui , par la force de la 
Modulation , fe trouve affoiblic d'un femi-Ton : 
telle eft ordiniircment la Qtiinte de I'Accord de 
Septieme fur la feconde Note du Ton en Mode 
mineur. 

La fduJfe-Qiiinte eft une Diflbnnance qu'il faut 
fauver : mais la Quhiie - Faujfe peut paifer pour 
Confonnance & ecre traitee comme telle quand 
on compofe a quatre Parties. ( Voyez Fausse- 
QUINTE. ) 

Tome II. 1 
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QyiNTE , eft aufH le nom qu'on donne en 
France a cette Partie inftrumentale de rempliflage 
qu'en Italic on appelle Viola. Le nom de cette 
Partie a palfe a Tlnftrument qui la joue. 
QuiNTER , V, n, C'ctoit , ehez nos anciens 
Muficiens , une maniere de proceder dans le 
Dechant ou Contrepoint plutot par Qii'mtes que 
par Qtiartes. C'efl: ce qu'ils appelloient aufli dans 
]eur Latin, DiapentiJJare, Muris s'etend fort au 
long fur les regies convenables pour Qiiinter ou 
Qiiarter a propos. 

QuiNZiEME,/ /. Intervalle de deux Odaves. 
( Voyez Double-Octave. ) 

^ == r r-, , , ^ 

R. 



-Anz-des-Vaches. AircelebreparmilesSuif- 
fes , & que leurs jeunes Bouviers jouent Tur la 
Cornemufe en gardant le betail dans les mon- 
tagnes. Voyez FAir note Fl. N. Voyez auffi I'ar- 
tide MusiQUE ou il eft fait mention des etran- 
ges efFets de cet Air. 

Ravalement. Le Clavier ou Syfteme a Txa^ 
vcdement , eft celui qui , au lieu de fe borner a 
Quatre Odaves comme le Clavier ordinaire , 
s'etend a cinq , ajoutant une Qiiinte au-deflbus 
de Vut d'e;i bas , une Quarte au-deffus de Vut 
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'd'enhaut , & embralTant ainfi cinq Odlaves entre 
deux fa, Le mot B^avalement vient des Fadleurs 
d'Orgue & de Clavefliu , & il n'y a guere que 
ces Inftrumens fur lefquels on puifle erabralFer 
cinq Odaves. Les Indrumens aigus paflenc me- 
me rarement Vu( d'en haut fans jouer faux, & 
i'Accord des Baffes ne leur pcrmet point de paf- 
fer Viif d'en bas. 

Re. Syllabe par laquellc on folfie la feconde 
Note de la Gamme. Cette Note, au ir.Uurcl, 
s'exprime par la lettreD. ( Voyez D. & Gamme.) 

Recherche , / /. Efpecc de Prelude ou de 
Fantaifie fur I'Orgue ou fur le Clavelfm, dans 
laquelle le Muficien affecle de rechercher & de 
ralfembler les principaux traits d'Harmonie Sc 
de Chant qui viennent d'etre executes, ou qui 
vont fetre dans un Concert. Cela fe fait ordi- 
nairement fur le Champ fans preparation , & 
demande , par confcqueiit, beaucoup d'habilete. 

Les Italiens appellent encore Recherches , ou 
*Cadencss ^ ces Arbitrii ou Points d'Orgue que le 
Chanteur fe donne la liberte de fa. re fur cer- 
taines Notes de fa Partie , fufpendant la Mefure , 
parcouranc les diverfes Cordes du Mode , & 
meme en fortant quelquefois , felon les idees de 
Ton genie & les routes defon gofier , taudis que 
tout rAccompagnement s'arrete jufqu'a ce qu'il 
lui plaife de finir. 

Regit, / m. Nom generique de tout ce qui 

I 2, 
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fe chante a voix feule. On dit, un R^dt de 
BaiFe , un R^ci( de Haute-Contre. Ce mot s'ap- 
plique meme en ce fens aux Inftrumens. On dit 
un Recit de Violon , de Flute , dc Hautbois. En 
un mot Reciter c'eft chanter ou jouer feul une 
Partie quelconque , par oppofition au Choeur & 
a la Symphonie en general , ou plufieurs chan- 
tent ou jouent la meme Partie a TUnilTon. 

On peut. encore nppeller Recif la Partie oil 
regno le Sujet principal , & dont toutes les au- 
tres ne font que rAccompagnement. On a mis 
dans le Didionnaire de I'Academie Franqoife , 
les Ricits ne font point ajfnjettis a la Mejiire com" 
vie les Airs. Un Rkit ell; fouvent un Air, & 
par confequent Mefurc. L' Academic auroit-elle 
confondu le Rkit avec le Recitntif ? 

Rfc'ciTANT , Partie. Partie Recitante eft celle 
qui fe chante par une feule Voix , ou fe joue 
par un feul Inftrument ; par oppofition aux Par- 
ties de Symphonic & de Choeur qui font exe- 
cutees a I'Uniifon par plufieurs Concertans. 
( Voyez Re'cit. ) 

Re'citation , f.f. Adion de Reciter la Mu- 
iique. ( Voyez Re'citer. ) 

Rechatif,/ tn, Difcours recite d'un toa 
mufical & harmonieux. C'el} une maniere de 
Chant qui :ipproche beaucoup de la parole , une 
declamation en Mufique , dans laquelle le Mu- 
ficien doit iniitec , autant qu'il eft pollible , les 
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-fnflexions de voix du Dcclamateiir. Ce Chant 
eft nomme B^citatif ^ parce qu'il s'applique a la 
narration , au rccit , & qu'on s'en fert dans le 
Dialogue dramatique. On a mis dans le Diction- 
naire dc I'Academie , que le ReAtutif doit etre 
debite : il y a ^ics Rkitatifs qui doivent etrc 
debites , d'autres qui doivent etre foutenus. 

La perfedlon du Kecitatif depend beaucoup 
du caradere de la Langue j plus la Langue eft 
accentuee & melodieufe , plus le E^citatitif eft 
iiaturel 9 & approche du vrai difcours : il n'eft 
que TAccent note dans une Langue vraimcnt 
rnuficale : mais dans une Langue pefante , fourde 
& fans accent , le Kkitatif n'eft que du chant , 
des cris , de la Pfalmodie j on n'y reconnoit 
plus la parole. Ainfi le meilleur Recitatifc9i ce- 
lui ou Ton chante le moins. Voila , ce me fem- 
ble 5 le feul vrai principe tire de la nature de 
la chofe , fur lequel on doive fe fonder pour 
juger du Recitatif ^ & comparer celui d'une Lan- 
gue a celui d'une autre. 

Chez les Grecs , toute la Poefie etoit en Ki- 
citatif, parce que la Langue etant melodieufe> 
il fuffifoit d'y ajouter la Cadence du Metre & 
la Recitation foutenue, pour rendre cette Re- 
citation tout-a fait rnuficale ; d'ou vientque ceux: 
qui verfifioient appelloient cela chanter. Get 
"irfage , paffe ridiculement dans les autres Lan- 
^ties 3 fait dir€ encore aux Poetes , je chante » 

. I 3 
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lorfqu'ils ne font aucune forte de Chant. Lei 
Grecs pouvoient qhanter en parlant j mais dies 
nous il faut parler ou chanter ; on ne faiiroit 
faire a la fois fun & Tautre. Ceft cette dillinc- 
tion m^me qui nous a rendu le lieciia^if nicQC- 
faire. La Mufique domine trop dans nos Airs, 
la Poelie y eil prefque oubliee. Nos Drames 
lyriques font trop chantes pour pouvoir I'etre 
toujours. Un Opera qui ne feroit qu'une fuite 
d'Air ennuieroit prefque autant qu'un feul Aic 
de la meme ctendue. II faut couper & feparer 
Ics Chants par de la parole > mais il faut que 
cette parole foit moditiee par la Mufique. Les 
idees doivent changer, mais la Langue doit reC 
ter la meme. Cette Langue une fois donnee , ea 
changer dans le cours d'une Piece, feroit vou- 
loir parler moitie Franqois , moitie Allemand. Le 
paflage du difcours au Chant , & reciproque-. 
ment , eft trop difparat ; il choque a la fois I'o- 
jreille & la vraifemblarice : deux interloeuteurs 
doivent parler ou chanter j ils ne fauroient faire 
alternativement Tun & I'autre. Or le Rkitatif 
eft le moyen d'union du Chant & de la parole 5 
c'eft lui qui fepare & diftingue les Airs; qui re- 
pofe Toreille etonnee de celui qui precede & la 
difpofe a goiiter celui qui fuit : enfin c'eft a Paid© 
du Recitatif que ce qui n'eft que dialogue , re- 
cit, narration dans le Drame , pent fe rendre 
fans fortir de la Langue donnee, & fans depla« 
cer i'eloquence des Airs, 
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On ne mefure point le Klcitatif en chantant. 
Cette Mefure , qui caraderife les Airs, g;iteroit 
la declamation recitative. Ceft rAx:cent , foit 
Grammatical, foit Oratoire , qui doit feul diriger 
la lenteur ou la rapidite des Sons, de nieme que 
leur elevation ou leur abaiiFement. Le Compo- 
iiteur , en notant le l^citatif, fur quelquc Me- 
fure dcterminee , n^a en vue que de fixer la cor- 
refpondance de la BafTe- continue & du Chant, 
& d'indiquer , a • peu - pres , comment on doit 
tmarquer la quantite des fyllabes , cadencer & 
fcander les vers. Les Italiens ne fe fervent ja- 
mais pour leur BJciiatif que de la Mefure k 
quatre Terns ; mais les Franqois entr«melent le 
leur de toutes fortes de Mefures. 

Ces derniers arment aulli la Clef de toutes 
fortes de Tranfpofitions , tant pour le Rkitatif 
que pour les Airs , ce que ne font pas les Ita- 
liens j mais lis notent toujours le ]\ecitatif au 
naturel : la quantite de Modulations dont ils le 
chargent , & la promptitude des Tranfitions > 
faifant que la Tranfpofition convenable a un Ton 
ne fell; plus a ceux dans lefquels on paiTe , mul- 
tiplieroit trop les Accidens fur les memes Notes , 
& rendroit Ic Rkkatif prefque impolTible a fui- 
vre , & tres ^ difficile a noter. 

En eiFet , c'eft dans le Kecitatif qu^on doit 
faire ufage des Tranficions harnioniques les plus 
recherchees, k des plus favantes Modulations. 
Les Airs n'oifrant qu'uu fentiment , qu'uneima- 

I4 
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ge ; renferm^s enfiii dans quelque unite d'expref- 
iion , ne permettent guere an Compofiteur de s*e- 
loigner du Ton principal ; &c s'il vouloit modiiler 
beaucoup dans un ii court efpace, il n'oifriroit que 
des Phraies etranglees, entalTees , & qui n'au- 
roient ni liailon , ni gout » ni Chant. Defaut tres- 
ordmaire d^ns la Mullque Franqoife , & memo 
dans I'Allemande. 

Mais dans le Kkitatify ou les expreflions , 
]es iVmksTens ,les idees varient a chaque inftant, 
on doit empkoyer des Modulations egalement va- 
rices qui puilleht reprefentcr , par leurs contex- 
tures, les fucccifions exprimees par le difcours 
du Kecitant. Les inflexions de la Voix parlante 
lie font pas bornees aux Intervalles muficaux; 
elles font infinies , & impoiribles a determiner. 
]Ne pobvant done les fixer avec une certaine pre- 
eifion . Ic Muficien , pour fuivre la parole , doin 
au moins les imiter le plus qu'ii eft pofTible , & 
afin de porter dans I'efprit des Auditcurs Tidee 
des Intervalles & des Accens , qu'il ne peut ex- 
primer en Notes, il a recours a des Tranfitions 
qui les fuppofent ; fi , par exemple , I'Intervalle 
(Ju femi-Ton majeur au mineur lui eft necelTaire , 
il ne le notera pas , il ne fauroit 5 mais il vous 
en donnera I'idee a Taide d'un paffage Enhar- 
monique. Une marche da batfe fufEt fouvenfc 
pour changer routes les idees & donner au Re^ 
(itatif Taccent & rinSexion q[He I'Adeur ne 
peut ^^QQuter. 
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Au refle , comme il importe que TAuditeur 
foit attentif au Recitatif , & non pas a la BaHe > 
qui doit faire fbn etTet fans etre ecoutee ; il fuit 
de-la que la Baire.doit rafter fur la meme Note 
autant qu'il ell: poifible ; car c'eft au n-^oment 
qu'elle change de Note & Frappe une autre Corde> 
qu'elle fe fait ecouter. Ces niomens etant rares 
& bien choifis, n'ufent point les grands eifetsJ 
lis diftraifent moins frequemment le Spedateur 
& le laiiTent plus aifement dans la perfuafioii 
qu'il n'entend que parler, quoique rHarmonie 
agilTe continuellement fur fon oreille. Rien ne 
marque un plus miuvais Recitatif quQ ces Bafles 
perpetuellement fautillances, qui courent de Cro- 
che en Croche apres la fuccelTion Harmonique , 
&font, {bus la Melodic de la Voix,une autre 
maniere de Melodic fort plate & fort ennuyeufe. 
Le Compofiteur doit favoir prolonger & varier 
fes Accords fur la meme Note de Baffe , & n'eti 
changer qu'au moment ou I'inflexion du /^<?W- 
tatif devenant plus vive recoit plus d'effet par 
ce changement de BalTe , & empeche I'Auditeur 
de le remarquer. 

Le Kecitatif ne doit fervir qu'a lier la contex- 
ture du Drame , a feparer & faire valoir les 
Airs , a prcvenir retourdilTement que donneroit 
la continjire du grand bruit ; mais quelqu'elo- 
queut que fofa le Dialogue , que'qu'energique & 
favant que pu^ifle etrc' le i{eci cttif , il ne doit 
iurer qu'autant qu'il eft neceiTdire a fon objet h 
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parce que ce n'efl: point dans le Reciiatlf qu'cigit 
le charmc de la Mufique, & que ce n'eftcepen- 
dant que pour dcployer ce charme qu'eft inftituc 
rOpera. Or, c'ell en ceci qu'eft le tort des Ita- 
liens , qui , par I'extreme longueur de leurs 
fccnes , abufent du Recitatif. QiJelque beau qu'il 
foit en lui-meme, il ennuie , parce qu'il dure 
trop , & que ce n'eft pas pour entendre du Ee- 
citatif que I'on va a I'Opera. Demofthene par- 
lant tout le jour ennuieroit a la fin \ mais il ne 
s'en fuivroit pas de - la que Demofthene fut uii 
Orateur ennuyeux. Ceux qui difent que les Ita- 
liens eux-memes trouvent leur TveV/A?/// mauvais , 
le difent bien gratuitement ; puifqu'au contraire 
il n'y a point de partie dans la Mufique dont 
les ConnoiiTeurs fafTent tant de cas &fur laquelle 
its foient auffi difficiles. 11 fuffit meme d'excel- 
ler dans cette feule partie , fut - on mediocre 
dans routes les autres , pour s'elever chez eux 
au rang des plus illuftres Artiftes , & le celebre 
Forpora ne s'eft immortalife que par - la. 

J'ajoute que , quoiqu'on ne cherche pas com- 
munemcnt dans le Rkitatif la meme energie 
d'expreifion que dans les Airs, elle s'y trouve 
pourtant quelquefois ; &: quand elle s'y trouve , 
elle y fait plus d'efFet que dans les Airs memes. 
II y a peu de bons Opera , ou quelque grand 
morceau de Rkitatif n'excite I'admiration des 
ConnoiiTeurs, & Tinteret dans tout le Spedta- 
ele j FeiFet de ces morceaux montre affez que Ic 
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Jefaut qu'on impute au genre n'eft que dans 
la maniere de le traiter. 

M. Tarrini rapporte avoir entendu en 1714, 
a VOpera d'Ancone , un morceau de B^citatif 
d'une feule ligne , & fans autre Accompagnc- 
ment que la BafTe , faire un eifet prodigieux non- 
feulement fur les ProfeiFeurs de I'Art , mais fur 
tous les Spedateurs. „ Cetoit, dit-il, au com- 
35 mencement du troifieme Ade. A chaque re- 
33 prefentation un filence profpnd dans tout le 
33 Spedacle annonqoit les approches dc ce ter- 
33 rible morceau. On voyoit les vifages palir ; 
33 on fe fentoit friifonner , & Ton fe regardoifc 
33 Tun I'autre avec une forte d'eflFroi : car ce n'e- 
j3 toit ni des pleurs , ni des plaintes ; c'etoifc 
33 un certain fentiment de rigueur apre & de- 
33 daigneufe qui troubloit Tame , ferroit le coeur 
33 & glaqoit le fang. " II faut tranfcrire le paifage 
original j ces effets font C\ pen connus fur nos 
Theatres, que notre Langue eft peu exercee a 
les exprimer. 

Vanno qiia^rdecimo delfecoh prefente nel Dram^ 
ma cheji raprefentava in An.ona , v'era fiClpriU' 
cipio deW Atto terzo una ri^a di Recitativo non 
accompagnato da altri ftromenti che dal Buffo ,* per 
ciii , tanto in noi profffori qiianto negli afcoltanti * 
ft deflava una tat e tanta commozione di animo » 
£he tutti ft gtiardavano in faccia hin faltro per 
lot evidmte mutazione di colore che fi faceva in 
mfchedmo di noi, Uej^etConon em di pianio (jni 
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ricordo leniljimo che le parole erano di fdegjio ) 
'itta di im certo rigore e freddo nel fangue , che di 
I fatto turhava ranimo. Tredeci volte ft recito il 
Dramma , e fempre fegui Peffetto Jiejjb iimverfaL 
niente j di che era fe^no palpabile il Jo mmo previa 
fdeyjzio , con cui /' Uditorio tntto fi apparecchiava 
i) goderne Veffettn, 

( Rl'citatif Accompagne', eft celui aiiquel , 
outre la Bafle- continue , on ajoute un Accom- 
pagnement de Violons. Cct Accompagneraent , 
qui ne peut guere etre fyllabique , vu la rapidite 
du debit, eft ordinairement forme de longues 
Notes foutenucs fur des Mefures entieres , & 
Ton ecrit pour cela fur toutes les Parties de 
Symphonie le mot Sojlenuto , principalemcnt a la 
Balfe , qui, fans cela, ne frapperoit que des 
coups fees & detaches a chaque changement de 
Note , comme dans le FJcitatif ordinaire ; au 
lieu qu'il faut alors filer & foutenir les Sons fe- 
lon toute la valeur des Notes. Quand I'Accom- 
pagnement eft mefure , cela force de mefurer 
aufli le Rkitntif, lequel alors fuit & accompagne 
en quclque forte Taccompagnement. 

Re'citatif Mesure'. Ces deux mots font con- 
tradidoires. Tout Recitatif ou Ton fent quel- 
qu'autre Mefure que celle des vers n'eft plus du 
JRkitatif. Mais fouvent un B^citatif ordinaire 
fe change tout d'un - coup en Chant , & prend de 
la Mefure & de la Melodic ; ce qui fe marque 
en eerivant fur les Parties a Tempo ou a Bxttiita 
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Ce contrafte, ce changement bien menage pro- 
duk des effets furprenans. Dans le coiirs d'uii 
'Ricitatif debite , une reflexion tendre & plain- 
tive prend I'Accent mufical & fe developpe a 
rinftant paries plus douces inflexions du Chants 
puis , coupee de la meme maniere par quclqu'au- 
tre reflexion vive & impetueufe , elle s'inter- 
rompt brufquement pour reprendre a Tinflant 
tout le debit de la parole. Ces morceaux courts 
& mefures , accompagnes , pour I'ordinaire , dc 
Flutes & de Cors de Chafle , ne font pas rarcs 
dans les grands Rccitatifs Italiens. 

On mefure encore le Ricitatif ^ lorfquc I'Ac- 
compagnement dont on le charge etant chantanc 
& mefure lui-meme , oblige le jR^c/V^w^ d'y con- 
former fon debit. Ceft moins alors un Rkitatif 
7nefuri que, comme je Tai dit plus haut, uu 
Recitanf accompagnant TAccompagnement. 

Re'citatif Oblige'. Ceft celui qui , entre- 
mele de Ritournelles & de traits de Symphonic , 
oblige pour ainfi dire le Recitant & I'Orcheftre 
Tun envers Tautre , en forte qu'ils doivent etre 
attentifs & s'attendre mutuellement. Ces pafla- 
ges alternatifs de Recitatif & de Melodic revetue 
de tout I'eclat de POrcheftre , font ce qu'il y a 
de plus touchant , de plus raviflant , de plus 
energique dans toute la Mufique moderne. L'Ac- 
teur agite, tranfporte d'une paflion qui ne lui 
permet pas de tout dire , s'interrompt , s'arrete , 
fait des reticences , durant lefquelles TOrchcftre 
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parle pour lui ; & ces fllences , ainfi rempHs^ 
afTedlent infiniment plus I'Auditeur que fi I'Ac- 
tcur difoit lui-meme tout ce quelaMufique fais 
entendre. Jufqu'ici la Mufique Franqoife n'a fu 
faire aucun ufage du RJcitattf ohiigi. L'on a 
tache d'en donner quelque idee dans une fcene 
du Devin du Village , & il paroit que le Public 
a trouve qu'une fituation vive , ainfi traitee, 
en devenoit plus intereflante. Que ne feroit point 
le liecitatif oblige dans des fcenes grandes & 
pathetiques , C\ Ton en peut titer ce parti dans 
un genre ruflique & badin ? 

Rh ciTER , V. a. 8c n. C'eft chanter ou jouer 
feul dans une Mufique , c^eft executer un BJcit, 
( Voyez Rt'ciT. ) 

Re'clame, /] /. C'eft dans le Plain-Chant la 
partie du Repons que Ton reprend apres le vcr- 
fet. ( Voyez Rl'pons. ) 

Redouble', adj. On appelle Intervalle redou^ 
hie tout IncervaUe fimple porte a fon Odave, 
Ainfi la Treizieme , compofce d'une Sixte & de 
rOdave , eft une Sixte redouhlee , & la Qiiin- 
2ieme qui eft une Odave ajoutee a TOdave , 
eft line Odave redouhlee. Quand , au lieu d'une 
Odave, on en ajoute deux , llntervalle eft tri- 
ple ; quadruple , quand on ajoute trois Odaves. 
Tout Intervalle dont le nom pafle fept en 
nombre , eft tout au moins redouble. Pour trou, 
ver le fimple d'un Intervalle redottble quelconque, 
rejettez fept autant de fois que vous le pourrc^ 
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i3ii nom de cct Intervalle , & le refte fera le 
nom de rintervalle flmple : de treize rejettcz 
fept, il en refte Cix j ainfi la Treiziemc cfl: une 
Sixte redouhlie. De qiiinze 6tc2 deux fois fept 
ou quatorze, il refte un : ainll la Qninzieme ell 
un UniiTon triple , 011 une Odave redotiblie. 

Rcciproquement pour rtdoitbler un Intervalle 
fimple quelconque, ajoutez-y fept, & vous au- 
rez le nom du meme Inrervalle redouble. Pour 
tripler ua Intervalle fimple , ajoutez - y qua* 
torze , &c. ( Voyez Intervalle. ) 

Re'iouction, /. /. Suite de Notes defcendant 
diatoniqucment. Ce terme , non plus que fon 
oppofe 5 DediiSion ^ n'efl guere en ufage que 
dans le Plain-Chant. 

Refrains. Terminaifon de tous les Couplets 
d'une Chanfon par les memes paroles & par le 
meme Chant , qui fe dit ordinairement deux 
fois. 

Regle de l'Octave. Formule hariuonique 
publiee la premiere fois par le fieur Delaire en 
1700, laquelle determine, fur la marche diato- 
nique de la Baffe , I'Accord convenable a chaque 
degre du Ton , tant en Mode majeur qu'ea 
Mode mineur , & tant en montant qu'en def- 
cendant. 

On trouve , P/. L. Vig. 6 , cette formule 
chiifree fur fOdlave du Mode majeur, & Fig. 
7 > fur rOdlave du Mode mineur. 
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P Pourvu que le Ton foit bien determine, oii 
ne fe trompera pas en accompagnant fur cette 
Eegle , tant que I'Auteur fera rede dans I'Har- 
monie fimple & naturelle que comporte le Mode. 
S'il fort de cette fimplicite par des Accords pair 
fuppoOtion ou d'autres licences, c'elt a lui d'en 
avertir par des Chiifres convenables ; ce qu'il 
doit faire aufli a chaque changement de Ton : 
mais tout ce qui n'eft point chilFre doit s'nc- 
compagner felon la Regie de PO&ave , 8c cette 
l\egie doit s'etudier fur la Baffe-fondamentale pour 
en bien comprendre le fens. 

II eft cependant facheux qu'une forniule def- 
tinee a la pratique des Regies elementaires de 
I'Harmonie, contienne une faute contre ces me- 
mes I{eglej ,• c'eft apprendre de bonne heure aux 
commenqans a tranfgreffer les loix qu'on leur 
donne. Cette faute eft dans TAccompagnement 
de la fixieme Note dont I'Accord chiiTre d'un 6 , 
peche contre les Regies , car il ne s'y trouve au- 
cune liaifon , & la Balfe-fondamentale defcend 
diatoniquement d'un Accord parfait fur un autre 
Accord parfaic ; licence trop grande pour pou- 
voir faire Regie. 

On pourroit faire qu'il y eut liaifon , en ajou- 
tant une Sepcieme a I'Accord parfait de la Do- 
minante j mais alors cette Septieme , devenue 
Odlave fur la Note fuivante , ne feroit point 
fauvee , & la Baffe - fondamentale , defcendant 

dia- 
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diatoniquemeilt Tur un Accord parfait , apres im 
Accord de Septieme , feroit une marche entiere- 
nient intolerable. 

On pourroit aulH donner a cette fixiemeNote 
PAccord de petite Sixte , done la Q.iiarte ferois 
liaifon ; rnais ce feroit fondamentalemeiit un Ac- 
cord de Septieme avec Tierce mineure , on Ijl 
Diflbnnance ne feroit pas preparee ; ce qui ell 
encore contre les B^egles. (\^oye2 Pre'parer.) 

On pourroit chitTrer Sixte- Quarte fur cette 
fixiemc Note , & ce feroit alors I'Accord parfait 
de la SecQiidej mais je doute que les Miiliciens 
approuvaifcnt un Renvcrfement auffi mal entcn- 
du que celui-la ; Renvcrfement que I'oreille n'a- 
dopte point, & fur un Accord qui eloigne trop 
ridce de la Modulation principale. 

On pourroit changer I'Accord de laDominantej 
en lui donnant la Sixte -Quarte au lieu de 1a 
Septieme, & alors la Sixte (imple iroittres-bien 
fur la fixieme Note qui fuitj mais la Sixte- Quarte 
iroit tres-mal fur la Dominante , a moins^ 
qu'elle n'y fut fuivie de I'Accord parfait ou de 
la Septieme j ce qui rameneroit la difficulte. 
Une B.egle qui fert non-feuiement dans la prati- 
que 5 mais de modele pour la pratique , ne doit 
point fe tirer de ces combinaifons theoriques re-, 
jettees par I'oreille j & chaquc Note , fur- tout la 
Dominante , y doit porter fon Accord propre 5 
lorfqu'elle pent en avoir un. 

Je tiens done pour une chofe certaine , que 
Tome 11. K 
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nos "Regies font mauvaifes, on que PAccord de 
Sixte , dont on Accompagne la Sixieme Note en 
montant , eft une faute qu'on doit comger , & 
que pour Accompagner regulierement cette No- 
te, comme il convient dans une formule, il n'y 
a qu'un feul Accord a lui donner , favoir celui 
de Septieme ; non une Septieme fondamentale^ 
qui , ne pouvant dans cette marche fe fauver 
que d'une autre Septieme, feroit une faute j 
mais une Septieme renverfea d'un Accord de 
Sixte- ajoutee fur la Tonique. II eft clair que 
TAccord de la Tonique eft le feul qu'on puiife 
inferer regulierement entre TAccord parfait ou 
de Septieme fur la Dominante,^ & le meme Ac- 
cord fur la Note fenfible qui fuit immediatement. 
Je f)uhaite que les gens del'Art trouvent cette 
corredlion bonne 5 je fuis fur au moins qu'ils la 
trouveront rcguliere. 

Regler le Papier. C'eft marquerfur un pa- 
pier blanc les Portees pour y noter la Mufique, 
(Voyez Papier Regle. ) 

Regleur , f. m. Ouvrier qui fait profefHon de 
regler les papiers de Mufique. ( Voyez CopiSTE. ) 

Rl'glure , //. Maniere dont eft regie le pa- 
pier. Lette r.eglure eft trop noire. Il y a plaifir 
de Noter fur une Regliire bien nette. ( Voyez Pa- 
pier Re'gle'.) 

Relation , //. Rapport qu'ont entr'eux les 
deux Sons qui forment un Intervalle , confidere 
par le genre de cet Intervalle. La Relation eft 
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pijle , quand Tlntervalle eft jufte , rnajeur ou mi- 
neurj elle eft faujfe^ quand il eft fuperflu ou 
diminue. ( Voyez Inter valle.) 

Parmi les fr-ujjes Relations , on ne confidere 
comme telles dans THarmonie , que celles done 
les deux Sons ne peuvent entrer dans le memc 
Mode. Ainii le Triton , qui dans la Melodic elt 
une faujfe Relation , n'en eft une dans THarmo- 
nie que lorfqu'un des deux Sons qui le forment , 
eft une Corde etrangere au Mode. La Qiiarte 
diminuee , quoique bannie de rHarmonie , n'eft 
pas toujours une /iiwj/e Relation. Les Odaves di- 
minuee & fuperflue , ctant non - leulement des 
Intervalles bannis de I'Harmonie , mais impra- 
ticables dans le meme Mode , font toujours de 
faujfes Relatiom. II en eft de meme des Tierces 
& des Sixtes-diminuees & fuperflues , quoique \x 
derniere foit admifeaujourd'hui. 

Autrefois les fattjfes Relations ctoient toutes: 
defendues. A prefent elles font prefque toutes 
permifes dans la Melodie , mais non dans fllar- 
monie. On peut pourtanc les y faire entendre » 
pourvu qu'un des deux Sons qui forment la/a<v/Je 
Relation , ne foit admis que comme Note de 
gout , & non comme partie conftitucive dc 
TAccord. 

On appelle encore Relation enharmonujue , en- 
tre deux Cordes qui font a un Ton dlntervalle , 
le rapport qui fe trouve entre le Diefe de Tin- 
ferieuce & Je Bemol de la Supericure. Ceft, 

K 2, 
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par le Temperament , la meme touche fur POr- 
gue & fur le Cluveffin ; mais en rigueurce n'eft 
pas le meme Son , & il y a entr'eux iin Inter- 
valle enharmonique. (Voyez ^NHARMONiauE.) 

Remisse , adj. Les Sons Remijjes font ceux 
qui ont pen de force , ceux qui etant fort graves 
ne peuventetre rendus que par des Cordes ex-i 
trememcnt laches , ni entendus que de fort pres. 
■RemiJJe eft Poppofe d'lntejife, & il y a cette 
difference entre Re-.nijfe 8c has ou foible, de meme 
qu'entre Jntenfe & haiit ou fort , que has &c haul 
fe difent de la fenfation que le Son porte a 
Toreille •, au lieu qu'hitenfe & Kemijfe fe rappor- 
tent plutot a la caufe qui le produit. 
' Renforcer 5 V, a.pris enfaisnentre. C'eftpaf- 
■fer du Doiix au Vort , ou du Fort au tres- Fort^ 
non tout d'un coup , mais par une gradation 
continue en renflant & augmentant les Sons , foit 
fur une Tenue , foit fur une fuite de Notes , juf- 
qu'a ce qu'ayant atteint celle qui fert de terms 
au F^enforce , Ton reprenne enfuite le jeu ordi- 
*naire. Les Italiens indiquent le F^nforci dans 
'leurMufique par le mot Crefcendo , ou par le 
mot Rwforzaudo indifFeremment. 

Rentre'e , f.f Retour du fujet, fur - tout 
apres quelques Paufes de lilencc, dans une Fugue, 
une Imitation , ou dans quelque autre DefTein. 

Renverse'. En fait d 'Intervalles , I{enverfee{h 
oppofe a DireB. (Voyez Direct.) Et en fait 
d'Accords , il eil oppofee a Fond omental. (\^oye5^ 
FONDAMENTAL. ) 



Renversement 5 f. m. Changemcnt irordrs 
dans les Sons qui compofent les Accords , & 
dans les Parties qui compofent rilarmoiiie : ce 
qui fe fait en fubftituant a la Balfe , par des Oc- 
taves , les Sons qui doivent^ etre au Delfus , ou 
aux extremites ceux qui doivent occuper le mi- 
lieu j & reciproquement. 

II eft certain que dans tout Accord il y a uii 
ordre fondamental Sc naturel , qui elt cclui de 
la generation de TAccord meme : mais les cir- 
conftances d'une fucceflion , le gout, Pexpref- 
fion , le beau Chant , la variete , le rapproche- 
ment de FHarmonie , obligent fouvent le Com- 
pofiteur de changer cet ordre en renverfant les 
Accords , & par confequent la difpofition des 
Parties. 

Comme trois cliofes peuvent etre ordonnees 
en Cix manieres , & quatre chofes en vingt-qua- 
tre manieres , il femble d'abord qu'un Accord 
parfait devroit etre fufceptible de fix F^enverfe^ 
mens :, & un Accord diifonnant de vingt- quatre j 
puifque celui-ci eft compofe de quatre Sons , fau- 
tre de trois, & que \q Renverfenmit ne confifte 
qu'en des traufpofitions d'Odaves. J\Iais il faut 
obferver que dans PHarmonie on ne compte 
point pour des Eenverfemens routes les difpofi- 
tions differentes des Sons fuperieurs , tant que 
le meme Son demeure au grave. Ainfi ces deux 
ordres de I'Accord parfait ut mifol , & itt fol mi 9 
ne font pris que pour un meme Renveifemeju » 

K 



& ne portent qu'un meme iiom; ce qui teduh a 
trois tous les Renverfemens de PAccord parfait, 
^ a quatre tons ceux de I'Accord diironnant; 
c'ell a dire , a autant de Reuverjhnem qu'il en- 
tre de ditTerens Soi)S dans I'Accord : car les Re- 
pliques des memes Sons ne font ici comptees 
pour rien. 

Toutcs les fois d;oic que la BafTe-fondamen- 
tale fe fait entendre dans la Partie la plus grave , 
ou fi la Balle fondamentale eft retranchee, 
toutes les fois que fordre naturel eft garde dans 
les Accords , I 'Harmonic eft direde. Desquecet 
ordre eft change , ou que les Sons fondamen- 
taux, fans ecre au grave, fe font entendre dans 
quelque autre Partie , f Harmonic eft renverfee. 
jRenverfement de I'Accord, quand le Son fonda- 
mental eft tranfpofe ; Renverfemens de I'Harmo- 
nie, quand le Deifus ou quelque autre Partie 
snarche com me devroit faire la Balfe. 

Par-tout ou un Accord dired: fera bien place , 
fes I\enveyfcmens feront bien places aulli , quant 
a THirmonie ; car c'eft toujours la meme fuc- 
ceifion fondamentale. Ainfi a chaque Note de 
Balfe- fondamentale , on elt maitre de difpofer 
I'Accord a fa volon^e , & par confequent de faire 
a tout moment des Renverfemens differ ens ; pour- 
vu qu'on ne change point la fucceffion reguliere 
8c fondamentale, que les Diffonnances foient 
toujours preparees & fauvees par les Parties qui 
les font entendre, que la Note fenfible monte 
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tou jours , Sc qu'on evite les faufles Relations 
trop dures dans imQ meme Partie. Voila la Clef 
de ces differences myfterieufes que mcttent Ics 
Compofiteurs entre les Accords ou le DelFus fyn- 
cope , & ceux ou la BafTe doit fyncoper j coni- 
me, par exemple, entre la Neuvicme & la Se- 
conde ; c'eft que dans les premiers TAccord eft 
dired & la DifTonnance dans le Delfus j dans 
les autres I'Accord ell renverfe , & la Diironnanco 
elt k la BaiFe. 

A regard des Accords par fuppofition , il faut 
plus de precautions pour les lienverfer, Commc 
le Son qu'on ajoute a la Baife eft entieremcnt 
etranger a THarmonie , fouvent il n y eft fouf- 
fert qu'a caufe de Ton grand eloignement des au- 
tres Sons , qui rend la Dillonnance moins dure. 
Que (i ce Son ajoute vienc a etre tranfpofe dans 
les Parties fuperieures , comme il Teft quelque- 
fois J fi cette tranfpolition n'elt faite avec beau- 
coup d'art , elle y pent produire un tres-mauvais 
eiFet , & jamais cela ne fauroit le pratiquer heu- 
reufement fans retrancher quelque autre Son de 
TAccord. Voyez au mot Accord les cas & le 
choix de ces retranchemens. 

L'intelligence parfaite du Renverfement ne de- 
pend que de I'etude & de Part : le choix eft au- 
tre chofej il faut de Poreille & du gout 5 il y 
faut Pexperience des eifets divers , & quoique 
le choix du ^nverfement foit indifferent pour le 
fond de PHarmonie , il ne Peft pas pour PeffeC 

K 4 
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& rexprefTion. II eft certain que la Bafle-fon- 
tlamentale eft faite pour foutenir rHarmoiiie & 
regncr au - deifous d'elle. Toutes^Ies fois done 
qu'on change Tordre & qu'on reiiverfe rHarmo- 
iiie , on doit avoir de bonnes raifons pour cela: 
ians quoi , Ton tombera dans le defaut de nos 
Mufiques recentes , ou les DefTus chantent quel- 
queFois comme des BafTes, & les BaiTes toujours 
comme des DelTus , ou tout eft confus , ycnverfe , 
mal ordonne , fans autre raifon que de perver- 
tir Tordre etabli &; de gater THarmonie. 

Sur rOrgue & le Clavellin les divers Renver^ 
femens d'un Accord , autant qu'une feule main 
peut les faire, s\ippellent/ru^fj. (VoyezFACE.) 
Renvoi , f.ju. Signe figure a volonte , place 
communement au - defFus de la Portee , lequel 
correfpondant a iin autre figne femblable , mar- 
que qu'il faut , d'ou eft le fecond , retourner 
uu eft le premier , de-la fuivre jufqu'a ce qu'on 
trouve Ic Point final. ( Voyez Point. ) 

Re'fercussion , f.f. Repetition frequente des 
memes Sons. C'eft ce qui arrive dans toute Mo- 
dulation biendeterminee, ou les Cordes efTen- 
tielles du Mode , celles qui compofent la Triade 
Iiarmonique , doivent etre rebattues plus fou- 
vent qu'aucune des autres. Entre les trois Cor- 
des de cette Triade , les deux extremes , c'eft- 
a-dire, la Finale & laDominante, qui font pro- 
prement la repercuffion du Ton , doivent etre 
plus fouveac rebattues que celle du milieu qui 
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n'eft que la reperculTion du Mode. (Voyez Ton 
& Mode. ) 

Re'pe tition , f.f. Eflai que Ton fait en parti- 
culier d'une Piece de Mufique que Ton veut exe- 
cuter en public. Les Repecitiom fonc nccclTdires 
pour s'affurer que les copies Ibnt exades , pour 
que les Adeurs puiifcnt prevoir leurs j^arties , 
pour qu'ils fe concertent& s'accordent bien en- 
femble , pour qu'ils jDiifillent Tefprit de Touvrage 
& rcndent Edellement ce qu'ils out a exprimer. 
Les I{epetitions fervent au Compofiteur meme 
pour juger de TclTet de fa piece , <?c faire les 
changemens dont elle peut avoir befoin. 

Re'plique, f.f. Ce terme , en Mufiquc , 
lignifie la meme chofe ^u'OBave. (Voyez Octa- 
ve. ) Quelquefois en compofition Ton appclle 
aulli Replique TUniffon de la meme Note dans 
deux Parties differentes. II y a ncceifairement des 
Jxepliquesk chaque Accord dans toute Mufique a 
plus de quatre Parties. (V^oyez Unisson.) 

Rfc^PONS , / 771. Efpece d'Antienne redoublee 
qu'on chante dans TEglife Romaine apres les le- 
co-nsde Marines ou les Capitules, & qui finiten 
maniere de Rondeau , par une Reprife appellee 
Reclame. 

Le Chant du Repons doit etre plus orne que 
celui d'une Antienne ordinaire , fans fortir pour- 
tant d'une Melodic male & grave , ni de cellc 
qu'exige le Mode qu'on a choifi. II n'eft cepen- 
dant pas necelTaire que le Verfet d'un Rporis fc 
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termine par la Note finale dii Mode ; il fuffie 
que cette Finale termine le Repons mcme. 

Response, f.f. Ceft , dans une Fugue, la 
rentree du fujet par une autre Partie , apres que 
la premiere I'a fait entendre ; mais c'eft fur- tout 
dans une Contre-Fugue , la rentree du fujet ren- 
verfe de cclui qu'on vient d'entendre. ( Voyez 
Fugue, Contre-Fugue.) 

Repos , / m. Ceft la terminaifon de la phra- 
fe, fur laquelle terminaifon le Chant fe repofe 
plus ou moins parfaitement. Le F^epos ne peut 
s'etablir que par une Cadence pleine : ^i la Ca- 
dence cllevitec, il ne peut y avoir de vrai Ke- 
pos ,• car il eft impofHble a Toreille de fe repo- 
fer fur une Diflonnance. On. voit par la qu'il y 
a prccifement autant d'efpeces de Repos que de 
fortes do Cadences pleines i (Voyez Cadence) 
& ces dilfcrens Repos produifent dans la Mufique 
Fetfet de la poncluation dans le difcours. 

Qj.ielques-uns confondent raal-a-proposles i^- 
pof 3.VQC les Silences , quoique ccs cliofes foieiit 
fort dilferentes. (Voyez Silence.) 

Reprise , f.f. Toute Partie d'un Air , laquelle 
fe repete deux fois , fans etre ecrite deux fois, 
s'appelle Reprife. C'eft en ce fens qu'on dit que 
la premiere Reprife d' une Ouverture eft grave, 
& la feconde gaie. QuelqueFois auffi Ton n'en- 
tend par lyeprife que la feconde Partie d'un Air. 
On dit ainil que la F{eprife du joli Alenuet de 
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Dardanus ne vaut rien du tout. Enfiii Reprife eft 
eacore chacune des Parties d'un Rondeau qui 
rouvent en a trois , & quelqucfois davantagc ^ 
dent on ne repete que la premiere. 

Dans la Note on appelle Reprife un figne qui 
marque que Ton doit repeter la Purtie de I'Air 
qui le precede 5 ce qui evite la peine de la no- 
ter deux fois. En ce fens on diftingue deux Re^ 
frifes , la grandc & la petite. La grande Reprife 
fe figure a Tltalienne par une double barre per- 
pendiculaire avec deux points en dehors uc cha- 
que cote , ou a la Francoife par deux barres per- 
pendiculaires un peu plus ecartees, qui traver- 
fent toute la Portee , & entre lefqueUes on in fe- 
re un point dans chaque efpace : mais cette fe- 
conde maniere s'abolit peu-a-peuj car nc pou- 
vant imiter tout-a-fait la Mufique Italienne , nous 
enprenon^ du moins les mots ik les llgnes 5 com- 
me ces jeunes gens qui croient prendre le ftyle 
deM. de Voltaire en fuivant fon orthographe. 

Cette Reprife , ainfi ponduee a droite & k 
gauche, marque ordinairement qu'il fautrecom- 
mcncer deux fois, tant la Partie qui precede que 
celle qui fuit -, c'eft pourquoi on la trouve ordi- 
nairement vers le milieu des Palfe-pieds, Me- 
nuets , Gavottes , &e. 

Lorfque la Reprife a feulement des points a fa 
gauche , c'eft pour la repetition de ce qui prece- 
de , & lorfqu'elle a des points a fa droite , c'eft 
pour la repetition de cc qui fuit. II feroit du 
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moins a fouhaiter que cette convention , adoptee 
par quelques-uns , fut tout-a-fait etablie ; car elle 
meparoit fort commode. Voyez ( PL L. Fig, 8.) 
la figure de ces ditferentes Keprifes, 

L-A petite Keprife eft, lorfqu'apres une grande 
Rep'ife on recommence encore quelques-unes des 
dernieres Mefures avant de finir. II vCy a point 
de fignes pavticuliers pour la petite Reprife , 
mais on fe fert ordinairement de quelque figne 
■de Renvoi figure au-deiTus de laPortee. ( Voyez 
Renvoi.) 

II faut obferver que ceux qui notent correde- 
ment ont toujours foin que la derniere Note d'u- 
ne Reprife fe rapporte exadlement pour la Me- 
fure, & a celle qui commence la meme Reprife ^ 
& a celle qui commence la Reprife qui Tuit » 
quand il y ©n a une. Que ^\ le rapport de 
ces Notes ne remplit pas exadlement la Mefure i 
apres la Note quitermine une Reprife , on ajoute 
deux ou trois Notes de ce qui doit etre recom- 
mence, jufqu'a ce qu'on ait fuffifamment indi- 
que comment il faut remplir la Mefure. Or j 
comme a la fin d'tme premiere Partie on a pre- 
mierement la premiere Partie a reprendre , puis 
la feconde Partie a commencer , & que eela ne 
fe fait pas toujours dans des Terns ou parties de 
Terns femblables ; on eft fouvent oblige de no- 
ter deux fois la Finale de la premiere Reprife j 
Tune avant le figne de Reprife avec les premie- 
res Notes de la premiere Partie ; I'autre apres le 
meme figne pour commencer la feconde Partie. 
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Alors on trace un demi - cercle ou chapeaii de- 
puis cette premiere Finale juftju'a fa repetition ^ 
pourmarquer qu'a la feconde fois il fautpafler, 
commc nul , tout ce qui eft compris fous le de- 
mi cercle. II m'eft impoiribledercndre cette ex- 
plication plus courte , plus claire , ni plus exadlc > 
inais la Figure 9 de la Planche L fuffira pour la 
faire entendre parfaitement. 

RE''sONNANC£,yi/. Prolongement ou reflexion 
du Son, Toit par les vibrations continuees des 
Cordes d'un Inftrument , foit par les parois d'uii 
corps fonore , foit par la collilion de I'air ren- 
fernie dans un Inllrument a vent. ( Yoym SoN> 
MusiQUE, Instrument. ) 

Les voutes clliptiques & paraboliques refon- 
nent, c'eft-a-dire , reflechilTent le Son. (Voyez 
Echo. ) 

Selon M. Dodart , le nez , la bouche, ni fes 
parties, comme le palais, la langue , les dents 
les levres ne contribuent en rien au Ton de la 
"\^oix J mais leur efFet eft bien grand pour la KL 
[onnmice. (Voyez VoiX. ) Un exemple bien fen- 
fiblc de cela fe tire d'un Inftrumenc d'acier ap- 
pelle Trompe de Beam ou Guimbarde 5 lequel , 
il on-ie tient avec les doigts & qu'on frappe fuc 
lalanguette, ne rendra aucun Son \ mais fl le 
tenant entre les dents on frappe de meme , il 
rendra un Son qu'on varie en ferrant plus on 
moins , & qu'on entend d'afe loin , fur-touC 
^ans le ba^. 
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Dans les Inftrumcns a Corses , tels que le 
Claveflin , le Violon , le Violoncelle , le Son 
vient uniquement de Ja Corde ; mais la Refoiu 
7iance depend de la caifTe de I'lnftrument. 

Resserrer l'Harmonie. Cell: rapprocher 
les Parties les unes des autres dans les moindres 
Intervalles qu'il elt polTiblc. Ainli pour rclTerrer 
cet Accord iitfol mi , qui comprend une Dixieme , 
il faut renverfer ainfi tit mi fol j & alors il ne 
comprend qu'une Quinte. ( Voyez Accord , 
Renverslment. ) 

Rester , V. n. Beefier fur une fyllabe , c'eft la 
prolonger plus que n'exige la Profodie, comme 
on fait fous les Roulades ; & B^Jier fur une Note, 
c'eft y faire une Tenue , ou la prolonger 
jufqu'a ce que le fentinient de la Mefure foit 
oublie. 

Rhytiime 5 f. m, C'eft , dans fi definition la 
plus generale la proportion qu'ont entr'elles les 
parties d'un meme tout. C'eft, en Mufique , la 
difference du mouvement qui refulte de la vitefle 
ou de la lenteur , de la longueur ou de la brievete 
des Tems. 

Ariftide Quintilien divife le Bjjythme en trois 
efpeces i favoir , le I^iychme des corps immobi- 
les , lequel refulte de la jufte proportion de leurs 
Parties , comme dans une ftatue bien faite ; le 
Blythme du Mouvement local , comme dans la 
Danfe , la demarche bien compofee , les attitu- 
des des Pantomimes , & le Ehy^hme des Mouvc- 
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mens de la Voix ou de la duree relative des 
Sons, dans une telle proportion , que foit qu'on 
frappe toujours la meme Corde , foit qu'on varie 
les Sons du grave a Taigu , Ton falTe toujours 
refulter de leur fucceilion des effets agreables 
par la duree & la quantite. Cette derniere efpe- 
ce de Rhythme efi: la feule dont j'ai a parler ici. 

Le Rhythme applique a la Voix pcut encore 
s'entendre de la parole ou du Chant. Dans Ic 
premier fens , c'eft du Rhythms que naiiFent le 
nombre & I'Harmonie dans PEloqucnce •, la Me- 
fure & la cadence dans la Pocfic : dans Ic fe- 
cond , le Rhythme s'appUque proprement a la 
valeur des Notes, & s'appellc aujourd'hui Me- 
fure. ( Voyez Mesure. ) C'eft encore a cette fe- 
conde acception que doit fe borner ce que j'ai a 
dire ici fur le Rhythme des Anciens. 

Comme les fyllabes de la Languc Grccque 
avoient une quantite & des valeurs plus fenfibles , 
plus determinees que celles de notre Langue, & 
que les vers qu'on chantoit etoient compofes d'un 
certain nonribre de pieds que formoient ces fyU 
labes , longues ou breves , differemment combi- 
nees , le l{hytbme du Chant fuivoit rcguUerement 
Ja marche de ces pieds & n'en etoit proprement 
que Texpreffion. II fe divifoit , ainfi qu'eux, en 
deux Terns , Tun frappe , I'autre leve ; Ton en 
comptoic trois Genres , meme quatre & plus , 
felon les divers rapports de ces Terns. Ces 
Genres etoient YEgal, qu'ils appelloient aulU 
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Dadyliqiie, oule Rhythme etoit divifG en deux: 
Terns egaux ; le Douhie , Trocha'ique ou Iambi- 
que, dansleqiielladuree de Fun des deux Terns 
etoit double de celle de I'autrej \e Sefqui-akere , 
qu'ils appelloient auffi Feoniqtie , dont la duree 
de Tun des deux Terns etoit a celle de I'autre en 
rapport d-e 3 a 2 j & enfin \' Epitrite j moins 
iifite , ou le rapport des -deux Teals etoit de 3 
a 4. 

Les Tem^ de ces Rhythmes etoient fufcepti- 
bles de plus ou moins de lenteur , par un plus 
grand ou moindre nombre de fyllabes ou de No- 
tes longuesou breves, felon le Mouvement, & 
dans ce fens, un Terns pouvoit recevoir jufqu'a 
huit degres differens de Mouvement par le nom- 
bre des fyllabes qui le compofoient : mais les 
deux Tems conferyoient toujours entr'cux le 
rapport determine par le Genre du Rhythme. 

Outre cela , le Mouvement & la marche des 
iyllabes , & par confequent des TemS/ Sc du 
Rhythme qui en refultoit , etoit fufceptible d'ac- 
celeration & de ralentilTement , a la volonte du 
Poete , felon Texpreflion des paroles &, Ic carac- 
tere des padions qu'ii falloit exprimer. Ainfi de 
ces deux moyens combines nailfoient des foules 
de modifications polfibles dans le mouvement 
d'un meme Rhythme ,• qui n'avoient d'aucres bor- 
nes que celles au-deqa ou au-dela defquelles I'oreil- 
le n'eii; plus a portee d'appercevoir les propor- 
tions. 

Lr 



Le Rhythme^y par rapport aux pieds qui^tertJ 
troieiic dans la Poefie, le partageoic en trois au- 
tres Genres. Le Simple^ qui n'ailmettoit qu'LUiff 
forte de pieds *, le Cmipofe , qui refultoit dc deux 
ou plulieurs efpeces de pieds; & le A3f»xte , qui 
pouvoit fe refoudre en deux ou plufieOrs Rhytlu 
mes , egaux ou inegaux , felon les diverfes com- 
binaifons dont il etoic fufceptiWe. 

Une autre fource de variete dans le Ehythme 
ctoit la ditference des rn arches ou fuccelfions d« 
ce meme Rhythme , felon fentrelacement des 
ditferens vers. Le Rhyihme pouvoit etre tou- 
jours uniforme ; c'eft-a-dire , fe battre a deux 
Terns toujours egaux , comme dans les vers Hexa- 
metres , Pentametres , Adoniens , Anapeftiques * 
^c* i ou toujours inegaux , comme dans les vers 
purs lambiques : ou diverfifie , c'eft-a-dire , mela 
de pieds egaux 8c d'inegaux , comme dans les 
Scazons , lesC horiambiques , ^c. Mais dan^ 
tous ces cas les Rhythmes , meme femblables ou 
egaux , pouvoient , comme je fai dit , etre fort 
difierens en viteffe felon la nature des pieds. 
Ainfi de deux Rhythmes de meme Genre , refuU 
tans Tun de deux Spondees , Tautre de deuxPyr- 
riques , le premier auroit etc double de Pautre 
en duree. 

Les (llences fe trouvoient aufli dans le tlhytlu 

me ancien i non pas , a la verite , comme leS 

n6trcs , pour faire taire feulement quelqu'une deS 

Parties, ou pour donner certains caradleres ail 

Tome IL L 
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Chant: iiiais feulementpour remplir la mefure 
de ces vers appellcs Catalediques , qui man- 
quoient d'une fyllabe : ainii le filence ne pou- 
voit 'jamais fe trouver qu'a la fin du vers pour 
fupplcer a^cette Jyllabe. 

A regard des Tenues , ils les connoilToient 
fans doute, puifqu'ils avoient un mot pour les 
exprimer. La pratique en devoit cependant etre 
fort rare parmi euxj du moins cela peut-il s'in- 
I'erer de la nature de leur Rhythme , qui n'etoit 
que Texpreffion de la Mefure & de THarmonie 
des vers. 11 ne paroit pas non plus qu'ils prati- 
quaflent les Roulades, les Syncopes, ni les Points, 
it moins que les Inftrumens ne fiffent quelque 
cliofe de femblable en accompagnant la Voix j 
de quoi nous n'avons nul indiec. 

Voifius dans fon Livre de Pomatum cmtu^ 
& virihiis Rhythmic releve beau coup le Rhythms 
ancien , & il lui attribue toute la force de Tan. 
cienne Mufique. II dit qu'un Rhythme detache 
comme le notre, qui ne reprefente aucune ima- 
ge des chofes , ne pent avoir aucun eifet , & 
que les anciens nombres poetiques n'avoient ete 
inventes que pour cette fin que nous negligeons. 
II ajoute que le langage & la Poefie modernes 
font peu propres pour la Mufique , & que nous 
n^aurons jamais de bonne Mufique vocalejuTqaa 
ce que nous faifions des vers favorables pour le 
Chant; c'eft-a dire , jufqu'a ce que nous refor- 
mions notre langage , & que nous lui donnions , 
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k Fexemple des Anciens , la qiiantite &: les Pieds 
mefures , en profcrivant pour jamais rinventiun 
barbare de la rime. 

Nos vers , dit-U, Tont precifcment comme 
s'ils n'avoient qu'un feul Pied : de forte que nous 
n'avons dans notre Poefie aucun Rhythme verita- 
ble, & qu'en fabriquant nos vers nous ne pen-' 
fons qu'a y faire entrer un certain nombre de 
fyllabes, fans prcfque nous embarralfer de quelle 
nature elles font. Ce n'eft furemenc pas- la de Te- 
toife pour la Mufique. 

Le lihythme ell unc partie elTentielle de la 
Mufique, & fur tout de i'imitative. Sans lui la 
Melodic n'eft rien , & par lui-m^me il eft quel- 
que cliofe , comme on le fent par I'elfet des 
tambours. Mais d'ou vient rimpreilion que font 
fur nous la JVlefure & la Cadence ? Quel eit le 
principe par lequel ces retours tantdt egaux & 
tantot varies aifedent nos ames , & peuvent y 
porter le fentiment des paffions ? Dpmandez-le 
au Metaphyficien. Tout ce que nous pouvons 
dire ici eft que , comme la Melodic tire fon ca- 
radlere des accens de la Langue , le Bjiythme tire 
le fien du caradlere de la Profodie ; & alors il 
agit comme image de la parole : a quoi nous 
ajouterons que certaines paffions ont dans la na- 
ture un caradere rhythmique auffi bien qu'un ca- 
radere melodieux , abfolu & independant de la 
Langue ; comme la triftelfe , qui marche par 
Terns egaux & lems , de meme que par Tons 
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lemiiTes '& bas ; la joie par Terns fautillans & 
vites , de raeme que par Tons aigiis & intenfes : 
d'ou jc prefume qu'on pourroit obferver dans 
toutes les autres pallions un caradere propre ^ 
mais plus difficile a faifir , a caufe que la plupart 
de ces autres paffions etant compofees , partici- 
pent, plus ou moins , tant des precedentes que 
Tune de Tautre. 

Rhythimique, f.f, Partie de TArt mufical 
qui enfeignoit a pratiquer les regies du Mouve- 
nient & du Bjjyihme, felon les loix de la Rhyth- 
niopee. 

La Rhyibwiqne , pour le dire un peu plus en 
detail , confiftoit a favoir choifir , cntre les trois 
Modes etablis par la Rhythmopee , le plus pro- 
pre au caradere dont il s'agifToit , a connoitre 
& pofleder a fond toutes les fortes de Rhyth- 
iiies , a difcerner & employer les plus convena- 
bles en chaque occafion , a les entrelacer de la 
maniere a la fois la plus exprellive & la plus 
agreable, & enfin a diftinguer VArJis & la The- 
fis , par la marche la plus ferrfible & la mieux 
Cadencee. 

Rhythmope'e. ?vijLio'Z!roiIc& , f. f, Partie de la 
Science Muficale qui prefcrivoit a I'Art Rhyth- 
niique les loix du Rhythme & de tout ce qui lui 
rippartient. ( Voyez Rhythme. ) La Rhythmopee 
etoit a la Rhythmique , ce qu'etoit la Melopee 
51 la Melodic. 

La Uhyihmo^es avoit pour objet le MouvS: 



ment ou le Terns , dont elle marquolt la mefure , 
les divifions , Tordre & le melange, foit pour 
emouvoii: les palHons , foit pour les changer , 
foit pour les calmer. Ellc renfermoit aulfi la 
fcience des Mauvcmens muets , appelles Orcbe- 
fis y & en general de tous les iMouvemens rcgu- 
Jiers. Mais elle fc rapportoit principalement a 
la Poelie ; parce qu'alors la Poefie regloit feule 
Ic^ Mouvemens de laMufique , c^qu'il n'y avoit 
point de j\Iu(ique purement inftrumcntale , qui 
cut un Rhythme independant. 

On fait que la Rhythmopie fe partageoit cii 
trois Modes ou Tropes principaux , Tun bas & 
ferre , un autre eleve & grand , & Ic moycn pai- 
fible & tranquille; mais du rede les Anciens ne 
nous ont lailfc que des preceptes fort generaux 
fur cette partie de leur Mufique , & ce qu'ils en 
ont dit fe rapporte toujours aux vers ou aux pa- 
roles deftinees pour le Chant. 

RiGAUooN , f, m. Sorte de Danfe dont I'Air 
fe bat a deux Terns, d'un mouvement gai , 8c 
fe divife ordinairement en deux Reprifcs phra- 
fees de quatre en quatre Mefures , & commen- 
qant par la derniere Note du fecond Tems. 

On trouve lUroJoJt dans le Didionnaire dc 
rAcademie; mais cette orthographe n'eft pas ufi- 
tee. J'ai oui dire a un Maitre a Danfer, que le 
nom de cette Danfe venoit de celui de rinvcii- 
teur, lequel s'appelloit FJgaud, 

L 3 
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RiPPiENO, f. r.t. Mot Italien qui fe trouvc 
alTez frequemment dans les Muliques d'EglKe » 
& qui equivaut au mot Chmir ou Tons. 

RiTOURNELLE , f. f. Trait de Symphonic qui 
s'emploie en maniere de Prelude a la tete d'uii 
Air , dont ordinairement il annonce le Chant ; 
ou a la fin , pour imiter & afTurer la fin du meme 
Chant ; cm dans le milieu , pour repofer la 
Voix , pour ren forcer I'expreflion ou fimplement 
pour embellir la Piece. 

Dans les Recueils ou Partitions de vieille 
Mufique Italienne , les Ritournellcs font fouvent 
defignees par les mots fifiiona , qui fignifient que 
rinftrUment qui accompagne doit repeter ce que 
la voix a chante. 

Ritoiirnelle , vient de I'ltalien B^tornello , & 
flgnifie pst'U retour. Aujourd'hui que la Sympho- 
nic a pris uncaradere plus brillant, & prefque 
independant de la vocale, on ne s'en tient plus ' 
guere a de fimples repetitions ; aulH le mot Ri- 
tournelle a-t il vieilli. 

RoLLE , /. ni. Le papier fepare qui contient la 
Mufique que doit executer un Concertant , & qui 
s'appelle P^me dans un Concert, s'appelle Rpl- 
le a rOpera. Ainfi Ton doit diflribuer une ?jr- 
tie a chaque Muficien , & un RoUe a chaque 
Adeur. 

' Romance , / /. Air fur lequel on chante un 
petit Poeme du meme nom ^ divife par couplets. 
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^uquel le fujet eft pour Tordinaire quelque hiC- 
toire amoureufe & fooveHC traglque. Comme la 
Romance doit etre eciite d'uii ftylc Hmple , tou- 
chant, & d'uii gout uii peu antique, TAir doit 
repondre au caradtere des paroles; point d'or- 
nemens, rien de maniere , une melodic douce, 
naturelle , ch-ampetre , & qui produife Ton eifet 
par elle-meme , independamment de la maniere 
de la chanter. 11 n'eft pas neceflalre que le 
Chant Toit piquant , il fufRt qu'il foit naif , qu'il 
nVxFuRiue point la parole , qu'il la falFe bien en- 
tendre, & qu'il n'exige pas une grande etendue 
de voix. Une B^omance bien faite , n'ayant rien 
de faillant , n'afFede pas d'abord •, mais chaque 
couplet ajoute quelque chofe a I'effet des prece- 
dens , I'interet augmente infenfiblement , & quel- 
quefois on fe trouve attendri jufqu'aux larmcs 
fans pouvoit dire ou eft le charmequi a produit 
cet efFet. C'eft une experience certaine que tout 
accompagnement d'Inftrument affoiblit cette im- 
preflion. 11 ne faut, pour le Chant de la Kg^ 
mance ^ qu'une voix jufte, nette, qui prononcc 
bien , & qui chante fimplement. 

RoMANEsauE , / /. Air a danfer. ( Voycz 
Gaillarde. ) 

RoNDE, adj. pris fuhfl. Note blanche & ron- 
ik, fans queue, laquelle vaut une Mefure ea- 
tiere a quatre Tems , c'eft- a dire , deux Blanches 
ou quatre Noires. La Konde eft de toutes les 
Notes reftees en ufage celle qui a le plus de va- 

L4. 
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leur. Autrefois, au contra re , elle etoit cellc 
qui en avoit le nioins , &. elle s'appelloit Jemi- 
Breve. ( V^ez Semi-Brkve, & VALtUR des 
No Its, ) 

RoNDEDE Table. Sorte de Chanfon a boire 
Si pour I ordinaire melee de galanterie, compo- 
{ee de divers couplets qu'on chanie a table cha- 
cun a fon tour , & fur lefquels tous les Convi- 
"ves font Chorus en reprenant le Refrain. 

Rondeau, /. ni, Sorte d'Air a deux ou plu- 
fieurs Repiifes , & dont la forme eft telle qu a- 
pres avoir fini la feconde Reprife on reprend la 
premiere , & ain(l de fuite , revenant toujuurs 
& finiirant par cette meme premiere Reprife par 
lacjuelle on a commence. Pour cela , on doit 
teliemenc conduire la Modulation que la fin de 
la premiere Reprife convienne au commence* 
mcnt de toutes les autres j & que la fin de tou- 
tes les autres coavienne au commencement de 
la premiere. 

Les grands Airs Italiens & toutes nos Ariet- 
tes font en Rondeau , de meme que la plus gran* 
de partie des Pieces de claveiFin Franqoifes. 

Les routines font des magalins de contre-fens 
pour ceux qui les fuiventr fans re£exion. Telle 
eft pour les Muficiens celle des Rgndeaux. II 
fautbieu du difcernement pour faire un choix 
de paroles qui leur foieat propres. 11 eft ridicu- 
le de mettre en Rondecm une penfee complete ^ 
diviKe, ea deux membres , en rcpren^^nt la pre- 
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miere incife & finifTant par- la. II efi; ridicule dc 
mettre en Komleau une comparaifon done Tappli- 
cation ne fe fait que dans le fccond membre , 
en reprenant le premier & finilfant par- la. Enfiii 
il eft ridicule de mettre en Rondsan une penfce 
generale limitce par une exception relative a Tc- 
tat de celui qui parle ; en forte qu'oubliant dc- 
rechefl'exception qui fe rapporte a lui , il finif* 
fe en reprenant la penfee generale. 

Mais toutes les fois qu'un fentiiiient exprimc 
dans le ^premier membre, amene une reflexion 
qui le renforce & I'appuie dans le fecond-, tou- 
tes les fois qu'une defcription de fetat de celui 
qui parle , empliifant le premier membre , eclair- 
cit une comparaifon dans le feoond ; toutas 
les fois qu'une affirmation dans le premier 
membre contient fa preuve & fa confirmation 
dans le fecond; toutes les fqis , enfin , que 
le premier membre contient la prcpofition de 
faire uncchofe , c^ le fecond la raifon dc la pro- 
pofition i dans ces divers cas , & dans les fem- 
blables , le Rondeau eft toujours bicn place. 

Roulade , f. f. Pairage dans le Chant de plu. 
lieurs Notes fur une meme fyllabc. 

L:^ P^gu'ade n'eft qu'une imitation de la Mclo- 
tlie inftrumentale dans les occafions ou , foic 
pour les graces du Chant, foit pour la verite de 
rimage , foit pour la force de I'expi'ellion , il 
eft a propos de fufpendre Ic difcours & de pro- 



170 R O U. 

longer la MllotUe : mais il faut , de plus , que 
lafyllabe foitlongue, que la voix en foit ecla- 
tante & propre a laiiTer au gofiec la facilite d'en- 
tonner nettement & legerement les Notes de la 
Roulade (kns^mguGi: V or gane da Chanteur , ni, 
par confequent , Toreilie des ecoutaiis. 

Les voyelles les plus favorables pour fairs 
fortir la voix , font les a j enfuite les o , les ff 
ou verts : IV & Vu font peu fonores ; encore 
moins les diphthongues. Quant aux voyelles na- 
falcs , on n'y doit jamais faire de B^nladts. La 
Latigue Italienne pleiue d'o & d'a eft beiaucoup 
plus propre pour les inflexions de voix que n'efl: 
la Franqoife ; aufli les Mufioiens Italiens ne les 
epargnent-ils pas. Au eontraire, les Franqois, 
obliges de compofer prefque toute leur Mufique 
fyllabique , a caufe des voyelles peu favorables , 
font contraints de donner aux Notes une marche 
lente & pofee , ou de faire heurter les confon- 
nes en faifant courir les fyllabes ; ce qui rend 
neceirairement le Chant languiflant ou dur. Jc 
ne vols pas comment la Mufique Franqoife pour- 
roit jamais furmonter cet inconvenient. 

Ceft un prejuge populaire de penfer qu'unc 
B^nlads foit toujours hors de place dans un Chant 
trifte & pathetlque. Au contraire , quand le ccKur 
eft le plus vivement emu, la voix trouve plus 
aifement des Accens que Tefprit ne peut trou- 
ver des paroles, & de-la vient Tufage des Interjec- 
tions dans toutes les Langues. (Voyez Neume.) 
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Ce»M pas uiie moiiidre erreur c^e croire qu'une 
RotiLide eft toujours bien placee fur une fyllabe 
ou dans un mot qui la comporte , fans confi- 
derer fi la fituatioii du Chantcur , fi le feiid- 
i-ncnt qu'il doit eprouver la comporte aulfi. 

La Roulade eft une invention de la Mufique 
modcrne. II ne paroit pas que les Anciens en 
aient fait aucun ufage , Jii jamais battu plus de 
deux Notes fur la memc fyllabe. Cette differen- 
ce eft un effet de celle des deux Mufiques, dont 
Tune etoit aflervie a la Langue , & dont I'autre 
lui donne la loi. 

RouLEMENT, f, m. ( Voyez Roulade.) 

g ^^ , — r^==-^m 

S. 

O. Cette lettre ecrite feule dans la Partie red- 
tante d'un Concerto fignifie Solo j & alors elle 
eft alternative avec le T, qui (ignifie Tuni, 

Sarabande ,//. Air d'une Danfe grave, por- 
tant le meme nom , laquelle paroit nous etre ve- 
nue d'Efpagne , & fe danfoit autrefois avec des 
Ciftagnettes. Cette Danfe n'eft plus en ufage , Ct 
ce n eft dans quelques vieux Opera Francois. 
L'Air de la Sarabande eft a trois Terns lents. 

Saut , f. m. Tout paffage d'un Son a un autre 
par Degre disjoint eft un Saiit. II y a Saiit regii-^ 
iisr qui fe fait toujours fur un Intcrvalle confon-: 
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nant , 8c SauS irrigidier , qui fe fait fur uil Inter- 
valle difTonnant. Cetce diftindion vient de ce 
que tcDUtes les Diirounances , excepte la Seconde 
qui n'eft pas un Saiit ^ font plus difficiles a en- 
touiier que les Coufoiinances. Obfervation ne- 
ceflaire dans la Melodie pour compofer des Chants 
faciles & agreables. 

SAUrtR , V, n. On fait Saiiter le Ton , lorf- 
quc donnant trop de veat dans une Flute , ou 
dans un tuyau d'un Inftrument a vent , on force 
Fair a fe divifer & a faire refonner , au lieu du 
Ton plein de la Flute ou du tuyau , quelqu'un 
feulement de fes harmoniques. Qiiand le Saut 
eft d'une Odave entiere , cela s'appelle O&a- 
vier, ( Voyez Octavier. ) II eftclair que pour 
varier les Sons de la Trompette & du Cor de 
chafle, il faut neceiTairement Satiter , & ce n'eft 
encore qu'en Sautayit qu'on fait des Odaves fur 
la Flute. 

Sauver, v. a. Sattver une Dilfonnance, c'ed 
la refoudre felonies regies, fur une Confon- 
nance de TAccord fuivant. II y a fur cela une 
marche prefcrite , & a la Ba(fe-fondamenta!e de 
I'Accord diifonnant, & a la Partie qui forme la 
Dilfonnance. 

11 n'y a aucune maniere de Sauver qui ne dc- 
rlre d'un Ade de Cadence : c'eft done par Tef- 
^ece de la Cadence qu'on veut faire, qu'eft de- 
ttmiinele Mouveme^it de la BaiTe-fondamentale. 
( Voyez Cadence.) A Tegard dc la Partie qui 
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forme la Diflbnnance , elle ne doit , ni rcRcc 
en place , ni marcher par Degrcs disjoints ; mais 
elle doit monter ou defcendre diatoniquement 
felon la nature de la DiiTonnance. Les Maitles 
difent que les Dilfonnances majeures doivent 
monter , & les mineures defcendre ; ce qui n'eft 
pas fans exception , puifque dans ccrtaines Cor- 
des d'Harmonie , une Septieme , bicn que ma- 
jeure, ne doit pas monter, mais defcendre, fi 
ce n'eft dans I'Accord appelle , fort incorrede- 
ment > Accord de Septieme fupcrflue. II vaiit 
done mieux dire que la Septieme , & toute Dif- 
fonnance qui en derive, doit defcendre j & que 
la Sixte ajoutee , & toute Diifonnance qui en de- 
rive, doit monter. C'eft-la une regie vraiment 
generale & fans aucune exception. 11 en eft de 
meme de la loi de Saiiver la Diifonnance. II y a 
des Dilfonnances qu'on ne peut preparer ; mais 
il n'y en a aucune qu'on ne doive Sniver. 

A I'egard de la Note fenfible appellee impro- 
prement Diifonnance majeure , fi elle doit mon- 
ter, c'eft moins par la regie de Smvcr la Dif- 
fonnance , que par celle de la marche Diatoni- 
que, & de preferer le plus court chemin , &en 
elfet il y a des cas , comme celui de la Caden- 
ce interrompue , ou cette Note fenfibU ne moii- 
te point. 

Dans les Accords par fuppofition, un meme 
Accord fournit fouvenc deux Dilfonnances , com- 
n)e b Septiems & la Neuvieai,e, la Neuviem? 
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& la Quartc, &c. Mors ces Diflonnances otiC 
dii fe preparer & doivent fe Sauver toutes deux; 
c*eft qu'il faut avoir egard a tout ce qui diflbnne , 
non-feulement fur la Bafle-fondamentalc , mais 
aufTi fur la Baffe continue. 
" Scene,//. On diftingue en Mufique lyri- 
qu^Vii Scene du Monologue, en ce qu'il n'j a 
qu'un feul Adeur dans le Monologue , & qu'il y 
a dans la Scene au moins deux Interlocuteurs. 
Par eonfequent dans le Monologue le carad:ere 
du Chant doit etrc un , du moins quant a la 
perfonne j mais dans les Scenes le Chant doifc 
avoir autant de caraderes diHerens qu'il y a d'ln- 
terlocuteurs. En eHet , conime en parlant cha- 
cun garde toujours la meme voix , le meme ac- 
cent, le meme tymbre , & communement le m^- 
me ftyle , dans toutes les chofes qu'il dit ; cha- 
que Adeur dans les diverfes paflions qu'il expri- 
me doit toujours garder un caradere qui lui foit 
propre & qui le diftingue d'un autre Adeur. -La 
douleur d^un vieillard n'a pas le meme ton que 
celle d'un jeune homme 5 la colere d\me femme 
a d'autres Aceens que celle d'un guerrier ; un 
barbare ne dira point je voiis abne , comme un 
galant de profeflion. II faut done rendre dans 
les Scenes , non - feulement le caradere de la 
palHon qu'on veut peindre , mais celui de la per- 
fonne qu'on fait parler. Ce caradere s'indique 
en partie par la forte de voix qu'on approprie a 
ehaqueroilei carls tour de Chant d'une Haute- 
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Contre efl: difFercnt de celui d'unc BalTe-Taillc ; 
on met plus de gravite dans les chants dcs Bas- 
DelFus, & plus de legerete dans ceux des Voix 
plus aigues. Mais outre ces diiferences , Thabile 
Compofiteur en trouve d'individuelles qui cara-c- 
terifent fes perfonnagcs ; en forte qu'on connoi- 
tra bien-t6t a TAccent particulier du Rccitatif& 
du Chant , (i c'eft Mandane ou Emire , Ci c'eft 
Olinte ou Alcefte qu'on entend. Je convicns 
qu'il n'y a que les hommes dc genie qui fentenX 
& marquent ces differences *, mais je dis Depen- 
dant que ce n'eft qu'en les obfervant , & d'autres 
femblables , qu'on parvient a produire rillufion. 

SCHISMA,/^ m. Petit intcrvalle qui vaut la 
moitie du Comma > & dont , par conrequent , la 
raifon eft fouide, puifque pour I'exprimer en 
nombres , il faudroit trouver une moyenne pro- 
proportionnelle entre 80 & 8'- 

ScHOENiON. Sorte de Nome pour les Flutes 
dans Tancienne Mufique des Grecs. 

ScHOLiE ou ScoLiE , f. f, Sorte de Chanfons 
chez les anciens Grecs , dont les caraderes etoient 
extremement diverfifies felon les fujets & les 
perfonnes. ( Voyez Chanson. ) 

Seconde , adj, p'is fuhjiantiv. Intervalle d'un 
Degre conjoint. Ainli les marches diatoniques fe 
font toutes fur des Intervalles de Seconde, 

II y a quatre fortes de Secondes, La premie- 
re, appellee Seconds dimimiee ^ le fait fur ua 
Ton niaje^r , dont la Note inferieure eft rappro- 
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cbec par iin Diefe , & la fuperieure par un. Be^ 
moJ, Telle eft, par exemplcj Tintervalle du re 
Bemol a Vut Diefe. Le rapport de cette Seconde 
eft dc 37y a 384. Mais elle n^eft d'aucun ufa- 
ge / G ce n'eft dans le Genre enharmonique ; en- 
core rintervalle s^ troiive-t-il nul en vertu du 
Temperament. A Tegard dc Tlntervalle d'une 
Note a Ton Diefe , que Broffard appelle Seconds 
tlimimde , ce n'eft pas une Seconde , c'eft un 
Unilfon altere. 

La deuxieme, qu'on appelle feconde tnineurei 
eft conftituee par le femi-Ton majeur, comme 
du 7/ a Yut ou du mi au fa. Son rapport eft de 
J<) k 16. 

La troifieme eft la Seconde majeure , laquelle 
forme I'Intervalle d'un Ton, Comme ce Ton peut 
etre majeur ou mineur , le rapport de cette fe- 
conde , eft de 8 a 9 dans le premier cas , & de 
5 a 10 dans le fecond : mais cette diiference 
s'evanouit dans notre Mufique. 

Enfin la quatrieme efi: la Seconde fuperfiue , 
compofce d'un Ton majeur 8c d'un femi-Ton mi- 
neur , comme du fa 'dufol Diefe : fon rapport 
eft de 64. a 7^. 

II y a dans FHarmonie deux Accords qui por- 
tent le nom de Seconde, Le premier s'appelle 
(implement Accord de Seconde : c'eft un Accord 
de Septieme renverfe 5 dont la Diifonnance eft 
h la Ba(fe ; d^ou il s'en fuit bien clairement 
qu'il faut.que la BaiTe fyncope pour la preparer. 

( Voycz 
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( Voyez Preparer. ) Quand PAccord de Sep- 
tieme eft dominant ; c'eft-udire , quand la Tierce 
eft majeure , TAccord de Secmde s'appelle Ac- 
cord de Triton, & la fyncope n'eft pas necef- 
faire , parce que la Preparation ne I'cft pas. 

L'autre s'appelle Accord de Seconde fiiperfliie ; 
c'eft un Accord reuverfe de celui de Septieme 
diminuee , dont la Septieme elle-mcme eft por- 
tee a la BaiTe. Get Accord eft egalenient boa 
avec ou fans fyncope. (V'oycz Syncope. ) 

Semi. Mot emprunte du Latin , & qui lignifie 
Demi. On s'en fert en Mudque au lieu du Heyni 
des Grecs , pour compofer tres - barbarement 
plufieurs mots techniques , nioitie Grecs & moi- 
tie Latins. 

Ce mot , au-devant du nom Grec de quelque 
Intervalle que ce foit , fignifie toujours une 
diminution , non pas de la moitie de cet Inter- 
valle , mais feulement d'tin S^mi - ton mineur : 
Aind Semi' Diton eft la Tierce mineure , 6ew/- 
Diapente eft la FaufTe - Quinte , 66;/i - Diatejpiron 
la Qiiarte diminuee , &c. 

Semi-Breve , f. f. C'eft , dans nos anciennes 
Mufiques , une valeur de Note ou une Mefure 
de Terns qui comprend I'efpace de deux Mmi- 
mes ou Blanches ; c'eft - a - dire , la moitie d'lnie 
Breve. La Smi^Breve s'appelle maintenant Ron- 
de , parce qu'elle a cette figure : raais autrefois 
elle etoit en lo2ange. 

Anciennement h Semi- Breve ^Q divifoit en m^^ 
Tome IL II 

s. 
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jeure & mineure. La majeure vaiit deux tiers 6c 
la Breve parfaitc, & la mineure vaut I'autre 
tiers de la meme Breve : ainfi la Semi- Breve 
majeure en contient deux mineures. 

La Semi- Breve ^ avant qu'on eut invente la 
Minime, etant la Note de moindre valeur, ne 
fe fubdivifoit plus. Cette IndivifibilitG, difoit- 
on , eft , en quelque maniere , indiquee par fa 
figure en lofangc terminee en haut , en bas & 
des deux cotes par des points. Or , Muris prou- 
ve , par Tautorite d'Ariltote & d'Euclide , que 
le point cfl: indivifible j d'ou il conclut que la 
Sh7ii - Breve enfermee entre quatre Points eft 
indivifible comme eux. 

Se'mi-Ton , f, m. Ceft le moindre de tous 
les intervalles admis dans la mufique moderne; 
il vaut a-peu-pres la moitie d'un Ton. 

11 y a plulieurs efpeces de Semi-Tons, On en 
pent diftinguer deux dans la pratique ; le Semi- 
Ton majeur & \q Semi-Ton nnneux . Trois autres 
font connus dans les calculs harmoniques, fa- 
voir le Semi-Ton maxime , le minime & le moyen. 

Le Semi-To}t majeur eft la difference de la 
Tierce majeure a la Qhiarte , comme mi fa. Son 
rapport eft de [^ a i6, & il forme le plus petit 
de tous les Intervalles diatoniques. 

Le Semi-Ton mineur eft la diiference de la 
Tierce majeure a la Tierce mineure : il fe mar- 
que fur le meme Degre par un Diefe ou par uu 
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Bemol. II ne forme qu'uii Intervalle chromati- 
que, & Ton rapport ert de 24 a 2r. 

Qiioiqu'on mette de la dilference entre ces 
dci^ix Semi-Tons p^v la maiiiere de les noter , il 
n'y en a pourtant aucune fur I'Orgue & le Cla- 
vefliu , ik le meme Semi- Ton eft tantot majeur 
& tant6t mineur , tantoc diatonique & tant6t 
ehromatique , felon le Mode ou Ton eft. Cepen- 
dant on appelle , dans la pratique, Simi-Tonf 
mineurs , ceuxqui fe marquant par Bemol ou par 
Diefe , ne changent point le Degrej & Semi- 
Tons raajeurs , ccux qui forment un Intervalle 
dc Seconde. 

Quant aux trois autres 5'cwf-Tb;z;admis fcule- 
ment dans la theorie , le Semi-Ton maxime eft la 
difference du Tort majeur au Ssmi-Ton mineur, 
& fon rapport eft de 25 a 27. Le Semi-Ton moyeii 
eft la difference du Semi-Ton majeur au Ton ma- 
jeur , & fon rapport eft de 128 a 135'. Enfin le 
Semi-Ton minime eft la difference du Semi- Ton 
maxime au Semi-Ton moyen, & fon rapport eft 
de 12^ a 128. 

De tous ces Intervalles il n'y a que le Semi- 
Ton majeur qui , en qualite dc Seconde , foit 
quelquefois admis dans PHarmonie. 

Semi-Tonique , adj, Echelle S^mi-Toniqus ou 
Cbromatiqtie. ( Voyez Echelle. ) 

Sensibilite' , f, /. Difpofnion de I'ame qui 
infpire au Compofiteur les idoes vives dont il a 
befoin , a I'Executant la vive exprefTion de ces 
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memes idees , & a TAuditeur la vive impreflioii 
des beautes & des dcfauts de la Mufique qu'on 
lui faic entendre. ( Voyez Gout. ) 

Sensible, adj. Accord Senjihle eft celui qu'on 
appelle autrement Accord dominant. ( Voyez Ac- 
cord. ) II fe pratique uniquement fur la Domi- 
nante du Ton ; de-la lui vient le noni d' Accord 
dominant , & il porte toujours la Note Senfibk . 
pour Tierce de cctte Dominaute ; d'ou lui vient 
le noni d' Accord fenfible. Voyez Accord. ) A 
regard de la Note Senfible , voyez Note. 

Septieme , adj. p'is fuhjl. Intervalle diiTon- 
nant renverfe de la Seconde , & appelle , par les 
Grecs , Hep t a cor don , parce qu'il eft forme de 
fept Sons ou de (ix Degres diatoniques. II y en 
a de quatre fortes. 

La Premiere eft la Septieme nnnQure , compo- 
fee de quatre Tons , trois majeurs & un mineur, 
& de deux femi-Tons majeurs, comme de mi a 
re 9 & chromatiquement de dix femi-Tons , dont 
fix majeurs & quatre raineurs. Son rapport eft 
de ^ a 9. 

La deuxieme eft la Septieme majeure^ compo- 
fee diatonitjuemcnt de cinq Tons , trois majeurs 
& deux mineurs & d'un femi-Ton majeur -, de 
forte qu'il ne faut plus qu'un femi-Ton majeur 
pour faire une Odave; comme dW kjj i &, chro- 
matiquemeotd'onze lemi-Tons , dant iix majeurs 
& cinq raineurs. Son rapport eft de 8 a i^. 
La troifieme eft la Se^tisms diminiik ; elle 
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c(l compofce de tro's Tons, deux mineiirs & im 
majeur , & de trois fe ni Tons majeurs , comme 
de Xut Die^e au ft Bemol. Son rapport & de 
7^ a 128. 

La quatrieme efi; la Septieme fu^erfitie. Elle 
cfl compofee dc cinq Toru , trois mineurs & 
deux majeurs , un femi-Ton majeur & un femi- 
Ton mineur , comme du Ji Bemol au la Diefe ; 
de forte qu'il ne lui manque qu'un Comma pour 
faire une Odave. Son rapport eft de 8 » a 1 6o, 
Mais eette dernicre efpece n'eft point ufitce en 
Mufique , (i ce n'eft dans quelques tranQtions 
enharmoniques. 

II y a trois Accords de Sptieme. 

Le premier eft fondamental , & porte (Imple- 
ment le nom de Septieme : mais quand la Tierce 
eft majeure & la Sepieme mineure , il s'appelle 
Accord Senfible ou Dominant. II fe compofe ds 
la Tierce , de la Quinte & de la Septieme. 

Le fecond eft encore fondamental k s'appelle 
Accord de Septieme diminiiee. II eft compofe de 
ia Tierce mineure , de la fauiTe-CLuinte & de la 
Septieme diminuee dont il prend le nom j c'eft-a- 
^ire, de trois Tierces mineures confecutives , 
&c'eftlefeul Accord qui foit ainfi forme d'[n- 
tervalles egaux ; il ne fe fait que fur la Note 
fenfible. Voyez Enh.\kmoniqu£. 

Le troifieme s'appelle Accord de Septieme fu^ 
psrfiiK, C'eft lan Accord par fuppofition , forme 
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par PAecord dominant , an deflbus duquel la 
BaiTe fait entendre la Tonique. 

II y a encore un Accord de Septieme-&-Sixte , 
qui n'ed qu'un renverfen-.ent dc FAccord de 
Neuvieme. 11 ne fe pratique guere que dans 
les Points d'Orgue a caufc de fa durete. (Voyez 
Accord. ) 

Se'rl'nade ,//. Concert qui fe donne la nuit 
fous les fenetres de quelqu'un. II n'eft ordinai- 
rement compofe que de Mufique Inftrumentale; 
quelquefois ccpendant on y ajoutedes Voix. On 
appcUe aufll Serenades les Pieces que Ton com- 
pofe ou que Ton execute dans ces occafions. La 
mode des 5"6-^wn'/^ej eft paifee depuis long-tems, 
ou ne dure plus que parmi le Peuple , & c'eft 
grand dommagc. Le filence de la nuit, qui ban- 
nit toute diftraclion , fait mieux valoir la Muli- 
que & la rend plus delicieufe. 

Ce mot , Italien d'origine , vient fans doute 
de Sereno , ou du Latin Serum, le foir. Ouand 
]e Concert fe fait fur le matin , ou a Taube du 
jour , il s'appelle Aiihade, 

Slrre' 5 adj. Les Litervalles Sevres dans les 
Genres epais de la Mufique Grecque font le pre- 
iDier & le fecond de chaque Tetracorde. ( \^oyez 
Epais.) 

Sesqui. Particule fouvent employee par nos 
anciens Muficiens dans la compofition des mots 
iervans a exprimer diiferentes fortes de Mefures* 
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lis appclloient done Sefqiii- alter es les Mefures 
ilont la principale Note valoit une moitie en fus 
de plus que fa valcur ordinaire : c'cll-a-dire, 
trois des Notes dont elle n'auroit autremenc va- 
lu que deux ; ce qui avoit lieu dans toutes Ics 
Mefures triples, foit dans les majeures , ou la 
Breve, nieme fans Point, valoit trois femi-Bre- 
ves ; foit dans les mineures , ou la femi-Breve 
valoit trois Minimes , &c. 

lis appelloicnt encore Sefcfd-O^ave \e Triple , 
marque par ce fignc C |. 

Double Sefqni^Qjume , le Triple marque C ;^ , 
& ainfi des atitres. 

Sefqui' DitOH ou Himi Diton ^ dans la Mufique 
Grecque, eft I'lntervalle d'une Tierce majeure 
diminuee d'un Semi- Ton j c'eft-a-dire , une Tier- 
ce mineure. • 

Sextuple, adj, Nom donne alTez impropre- 
ment aux Mefures a deux Terns, compofees de 
fix Notes egciles , trois pour chaque Tems. Ces 
fortes de Mefures ont ete appellees encore plus 
mal-a-propos par quelques-uns , Mefures a JJx 
Tems, 

On peut compter cinq efpeces de ces ^Idiu 
res Sextiip/es y c'eft-a-dire, autant qu'il y a dc 
diiferentes valeurs de Notes , depuis celle qui eft 
compofee de fix Rondes ou femi- Breves, appel- 
lee en France Triple de fix pour tm , & qui s'cx- 
primepar ce chiffre f , jufqu^a celle appellee 7V/- 
fle de fix poitr feize , compofee de fix doi/bks- 
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Crochcs feulement, Sc qui fe marque ainfi : f^: 
La plupart de ces diflindions font abolies , 
& en effet elles (out alfcz in utiles , puifque tou- 
•tes ces dilferentes figures de Notes font moins 
des Mefures difFcrentes que des modifications de 
Monvement dans la meme efpece de Mefure ; ce 
qui fe marque encore mieux avec un feul mot 
ecrit a la tete de I'Air, qu'avec tout ce fatras de 
chif-Fres & de Notes qui ne fervent qu'a em- 
brouiller un Art deja ajfez difficile en lui-meme. 
( Voyez Double, Triple, Tems , Mesure , 
Valeuh des Notes.) 

Si. Une des fept fyllabes dont on fe fert en 
•France pour folfier les Notes. Guy Aretin , en 
compofant fa Gamme, n'inventa que (ix de ces 
Jyllabes, parcequ'il nc fit que changer en Hexa- 
cordes les Tetracordes des Grecs , quoiqu'au 
fond fa Gamme fut, ainfi que la notre , compo- 
fce de fept Notes. II arriva de-h que , pour 
nommer la feptieme, il falloit a chaque inftant 
changer les noms des autres & les nommer de 
diverfes manieres : embarras que nous n'avons 
plus depuis Finvention du Si , fur la Gamme du- 
quel un Muficicn nomme de Rivers fit , an com- 
mencement du fiecle, un ouvrage expres. 

Brodard , <!vc ceux qui Font fuivi , attribuent 
Finvention du :Si a un autre Muficien nomme Le 
Maire , entre le milieu & la fin du dernier fie- 
cle ; d'autres en font honneur a un certain Van^ 
^n'-Fiiiten i d'autres remontent jufqu'a Jean de 
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Maris, vers Pan 1330 ; & le Cardinal Bona dit 
que des Tonzieme fiecle, qui etoit cclui de TA- 
retin , Ericius Dupuis ajouta une Note aux fix 
de Guy , pour eviter les diflicultcs des Muances 
Sc faciliter Tetude du Chant. 

Mais , fans s'arreter a rinvention d'Ericius 
Dupuis , morte fans doute avec lui , ou fur la- 
quelle Bona, plus recent de cinq fiecles, a pu 
fe tromper ; il eft mcme aife de prouver que rin- 
vention du Si eft de beaucoup pofterieure a Jean 
de Muris , dans les ecrits duquel on ne voit rieii 
de femblable. A Tegard de Van-der-Putten . je 
n'en puis rien dire , parce que je ne Ic connois 
point. Refte Le Maire, en favour duqutl les 
voix femblent fe reunir. Si I'invention confifte a 
avoir introduit dans la pratique Tufage dc cette 
fylhhe Si , je ne vois pas beaucoup de raifons 
pour lui en difputer Thonncur. Mais fi le verita- 
ble inventeur eft celui qui a vu le premier la 
neceilite d'une feptieme fyllabe , & qui en a 
ajoute une en confequence , il ne faut pas avoir 
fait beaucoup de recherches pour voir que Le 
Maire ne merite nullement ce titre : car on trou- 
ve en plufieurs endroits des ecrits du P. Merfen- 
ne la necellite de cette feptieme lyllabe, pour 
eviter les Muances; & il temoic.is que plufieurs 
avoient inventc ou mis cii pratique cette feptie- 
me fyllabe a-peu-pres dans le meme terns & en- 
tr'autres Gilles Grand- Jean , Maitre Ecrivain de 
Sens ; mais que les uns nommoicnt cette fyllabe 
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Ci, d'autrcs Di, d'autres Ni , d'autres Si , d'au- 
tres Za , &c. Meme avant le P. Merfenne , on 
trouve , dans un ouvrage de Banchieri , Moine 
Olivetan , impdme en 1614, & intitule. Car- 
tella di Mufica , Taddition de la meme feptiemc 
fyllabe ; il rappelle Bi par Bequarre , Ba par 
Bemol , & il afTure que cette addition a ete fort 
approuvee a Rome. De forte que toute la pre- 
tendue invention de Le Maire confifte , tout au 
plus , a avoir ecrit ou prononce Si , au lieu d'e- 
crire ou prononcer Bi ou Bn , Ni ou Di , «5c 
voila avec quoi un homme eft immortalife. Du 
refte , Tufage du Si n'eft connu qu'en France , & 
malgre ce qu'en dit le Moine Banchieri , il ne 
s'eft pas meme conferve en Italie. 

SiciLiENNE ,//. Sorte d'Air a danfer, dans 
la Mefure a lix-quatre ou fix-huit , d'un Mouve- 
ment beaucoupplus lent, mais encore plus mar- 
que que celui de la Gigue. 

SiGNES ,/ m. Ce font 5 en general, tous les 
divers caraderes dont on fe fert pour noter la 
Muiique. Mais ce mot s'entend plus particalie- 
rement des Diefcs , Bemols , Bequarres , Points , 
F^eprifes, Pauses, Guidons & autres petits ca- 
raderes detaches, qui, fans etre de veritables 
Notes , font des modifications des Notes & de 
la maniere de les cxecutcr. 

Silences,/! m. Signes repondans aux diver- 
fes valeurs des Notes, lefquels , mis a la place 
de ces Notes , marquent que tout le tems de leur 
valeur doit etre palfe en Sihice, 
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Q^ioiqu'il y ait dix valeurs de Notes differeii- 
tes , depuis la Maxime jufqu'a la Quadruple-Cro- 
che, il n'y a cependant que neiiF caradercs dif- 
ferens pour les Silences i car celui qui doic cor- 
refpondre a la Maxime a toujours manque , Sc 
pour en exprimer la duree , on double le Baton 
de quatre Mefures equivalant a la Longue. 

Ces divers Silences font done : i. Lc Baton 
de quatre Mefures ,qui vaut une Longue : 2. le 
Baton de deux Mefures, qui vaut une Breve ou 
Qiiarree : 3. la Paufe , qui vaut une fcmi-Breve 
ou Ronde : 4. la demi Paufe , qui vaut une Mi- 
nime ou Blanche : ^. le Soupir , qui vaut une 
Noire: 6. le demi-Soupir , qui vaut une Cro- 
che : 7. le quart-de-Soupir , qui vaut une dou- 
ble-Croche : 8- le demi-quart-de-Soupir , qui 
vaut une triple- Croche : 9. & enfin le fcizicme- 
de*Soupir,qui vaut une quadrupleXroche. Voyez 
les figures de tous ces Silences PL D. Fig. 9. 

II faut remarquer que le Point n'a pas lieu 
parmi les Silences comme parmi les Notes; car 
bien qu'une Noire & un Soupir foient d'cgalc 
valeur , il n'eft pas d'ufage de pointer le Soupir 
pour exprimer la valeur d'une Noire pointee : 
mais on doit , apres le Soupir , ecrire encore un 
demi-Soupir. Cependant , comme quelques-uns 
pointent aufli les Silences, il faut que I'Execu- 
tant foit pret a tout. 

Simple , / / Dans les Doubles & dans les va- 
riations , le premier Couple ou I'Air original , 
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tel qu'il efl: d'abord note , s'appelle le Simple. 
(Voyez Double, Variations.) 

SiXTE, f.f. La feconde des deux Confon- 
nances imparfaites , appellee, par les Grecs, 
Hexacorde , parce que fon intervalle eft forme 
de fix Sons ou de cinq Degres diatoniques. La 
Sixte eft bien une Confonnance naturelle, mais 
fculement par combinaifon -, car il n'y a point 
dans Tordre des Confonnances de ^\xte ilmple 
^ direde. 

A ne confiderer les Sixtes que par leurs Inter- 
valles , on en trouve de quatre fortes ; deux 
confonnantes & deux diifonnantes. 

Les Confonnantes font : i. \?i Sixte mm e are ^ 
compofee dc Trois Tons & deux femi-Tons ma- 
jeuvs , commc mi iit : fon rapport eft de f a 8. 
2. La Sixte majeure , compofee de quatre Tons 
& un femi-Tqn majeur , comme Sol mi : fon 
rapport eft de 3 a ^. 

Les Sixtes diifonnantes font, i^. La Sixte di^ 
miiniee , compofee de deux Tons Sc trois femi- 
Tons majeurs ; comme nt Diefe , la Bemol , & 
dont le rapport eft de 12^ a 192. 2^ La Sixte 
fuperflm, compofee de qu:itre Tons ^ un femi- 
Ton majeur & un femi-Ton mineur , comme Jt 
Bemol & fol Diefe. Le rapport de cette Sixte eft 
de72a.i2^. 

Ccs deux derniers Litervalles ne s'emploient 
jamais dans la Melodie , & la Sixte diminuh n« 
s'empioie point iion plus dans I'Harmonie. 
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II y a fept Accords qui portent le nom de 
Sixte. Le premier s'appelle fimplement Accord 
de Sixte. Celt l' Accord parfait done la Tierce 
eft portee a la Bade. Sa place eft fur la Median- 
te du Ton , ou fur la Note fenfible , ou fur h 
ilxieme Note. 

Le Second s'appelle Accord de Sixte - Quarte, 
C'eft encore I'Accord parfait dont la Q.uinte eft 
portee a la Balfe : il ne fe fait guere que fur 
la Dominante ou fur la Toniquc. 

Le troifieme eft appelle Accord de petite-Sixte 
Ceft un Accord de Septieme , dont la Quinte 
eft portee a la Balfe. La petite- Sixte fe met ordi- 
iiairement fur la feconde Note du Ton , ou fui* 
la fixieme. 

Le quatrieme eft f Accord de Sixte~^~ Quinte 
ou grande-Sixte, C'eft encore un Accord de Sep- 
tieme , mais dont la Tierce eft portee a la Balfe. 
Si I'Accord fondamental eft dominant , alors I'Ac- 
cord de grande - Sixte perd ce nom & s'appeile 
Accord de Faiijfe-Qiiinte. ( Voyez Fausse-Quin- 
TE. ) La grande-Sixte ne fe met communement 
que fur la quatrieme Note du Ton. 

Le cinquieme eft I'Accord de Sixte - ajoiitie : 
Accord fondamental , compofe , aiufi que celui 
de grande-Sixte , de Tierce , de Qiiinte , Sixte 
majeure , & qui fe place de merae fur la To- 
nique ou fur la quatrieme Note. On ne pent 
done diftinguer ces deux Accords que par la 
jinaniere de les fauver j car fi la Quince defcend 
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& que la Sixte refle, c'efl TAccord de grander 
Sixte , & la BaiFe fait une cadence parfaite ; 
mais fi la Qiiinte refte & que la Sixte monte , 
c'elt TAccord de Sixte ajoutie , & la Bafle-fon- 
damentale fait une cadence irreguliere. Or, 
comme , apres avoir frappe cct Accord , on eft 
maitrc de le fauver de Tune de ces deux manie- 
res , cela tient TAuditeur en fufpens fur le vrai 
fondement de TAccord , jufqu'a ce que la fuite 
Tait determine ; & c'eft cette liberte de choKir 
que M. Rameau appelle Doiihle-emploi. ( Voyez 
Double-Emploi. ) 

Le (Ixicme Accord eft celui de Sixte - majeurs 
& Vauffe-Qiunte , lequel n'eft autre chofe qu'un 
Accord de petite -Sixte en Mode mineur , dans 
lequel la Vanjfe Qiiinte eft fubftituee a la Qiiarte: 
c'eft, pour m'exprimer autrement, un Accord 
de Septieme diminiiee^ dans lequel la Tierce eft 
portee a la BalTe. II ne fe place que fur .la fe- 
conde Note du Ton. 

Enfin , le feptieme Accord de Sixte eft celui 
de Sixte fuperfiue. Ceft une efpece de petite Sixte 
qui ne fe pratique jamais que fur la fixieme Note 
d'un Ton mineur defcendant fur la Dominantej 
comme alors la Sixte de cette fixieme Note eft 
naturellement majeure , on la rend quelquefois 
fuperflue en y ajoutant encore un Diefe. Alors 
cette Sixte fuperflue devienc un Accord origi- 
nal, lequel ne fe renverfe point. (Voyez Ac- 
cord. ) 
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Sol. La cinquieme des Cix fyUabcs inventees 
par TAretin , pour prononcer les Notes de la 
Gamme. Le Sol naturel repond a la lettre G. 
( Voyez Gamme. ) 

SoLFiER , V n, Ceft en entonnant des Sons, 
prononcer en meme terns les fyllabes de la Gam- 
me qui leur correfpondent. Get exercice eft ce- 
lui par iequel on feit toujours commencer ceux 
qui apprennent la Mufique , afin que Tidee de 
ces dilFerentes fyllabes s'uniflant dans leur efprit 
h ceile des Intervalles qui s'y rapportent, ces 
fyllabes leur aidcnt a fe rappeller ces Intervalles. 

Ariftide Qiiintilien nous apprend que les Grecs 
avoient pour Solfer quatre fyllabes ou denomi- 
nations des Notes , qu'ils repetoient a chaque 
Tetraeordes , comme nous en repetons fept a 
chaque OAave. Ces qnatres fyllabes etoient les 
fuivantes : Te , Ta^ The , Iho. La premiere 
repondoit au premier Son ou ^ THypate du pre- 
mier Tetracorde & des fuivans *, la feconde , a 
la Parhypate j la troifieme , au Lichanos j la 
quatrieme , a la Nete ; & ainfi de fuite en re- 
commenqant: maniere de -Soi^Vr qui, nous mon- 
tranc clairement que leur modulation etoit ren- 
fermee dans Tetendue du Tetracorde , & que les 
Sons homologues , gardant & les memes rap- 
ports & les memes noms d*un Tetracorde a Tau- 
tre , etoient cenfes repetes de Qiiarte en Quar- 
te, comme chez nous d'Odave en Odave , prou- 
YC en meme terns que leur generation harmony 
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que n'avoit aiicun rapport a la notre , & s'eta- 
bliflbit fur des principes toUs differens. 

Guy d'Arezzo ayant fubftitue fon Hexacofde 
au Tetracorde ancien , fubftitua auffi , pour le 
foljier, fix autres lyllabes aux quaere que les 
Grecs employoient autrefois. Ces fix fyllabes 
font les fuivantes : tit remifafol la, tirees , 
comme chacun fait, de I'Hymne de Saint Jean- 
Baptifte. Mais chacun ne fait pas que TAir de 
cette Hymnetel qu'on le chante aujourd'hui dans 
I'EgUfe Romaine , n'etl pas exadement celui 
dont Aretin tira fes fyllabes, puifque les Sons 
qui les portent dans cette Hymne ne font pas 
ceux qui les portent dans fa Gamme. On trouve 
dans un ancien manufcrit conferve dans la Bi- 
bliotheque du Chapitre de Sens, cette Hymne, 
telle , probablement , qu'on la chantoit du terns 
de I'Aretin, & dans laquelle chaeune des fix fyl- 
labes eft exadement appliquee au Son corref- 
pondant de la Gamme , comme on peut le voir 
( Fl. G. Fig. 2. ) oil j'ai tranfcdt cette Hymne en 
Notes de Plain- Chant. 

II paroit que I'ufage des fix fyllabes de Guy 
ne s'etcndit pas bien promptement hors de flta- 
lie , puifque Muds temoigne avoir entendu em- 
ployer dans Paris les fyllabes Pro to do no tit a , 
au lieu de celles - la. Mais enfin celles de Guy 
I'emporterent & furent admifes generalement en 
France comme dans le rcfte de TEurope. U n'y 
a plus aujourd'hui que TAlleraagne ou Von foljk 

feu- 
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feulement par les lettres de la Gamme , & non pac 
les fyllabes : en forte que la Note qu'eii folfianti 
nous appellons la, ils Pappellent A 5 celle que 
nous appellons iit , ils Tappellent C. Pour les 
Notes dicfees ils ajoutent uney a la lettre & pro- 
noncent cette s , is ; en forte , par exeniple , que 
pour /o^^r re Diefe , ils prononcent Dix. lis one 
auiTi ajoute la lettre 11 pour oter requivoqiie 
du fi, qui n'cfl: B qu'etant Bemol ; lorH^uMl efi: 
Bequarre, il eft H : ils ne connoiifent , c\\ fol- 
fant ^ de Bemol que celui-la feul ; au lieu du 
Bemol de toute autre Note , ils prennenc le 
Diefe de celle qui efl: au-delTous ; ainfi pour Id 
Bemol ils foljient G y, pour mi Bemol Dx, &c, 
Cette maniere dsfolfier ell: (1 dure & (1 embrouiU 
lee, qu'il faut etre AUemand pour s'en fervir ^ 
& devenir toutefois grand Muficien. 

Depuis retabliifcment de la Gammc de TArcJ 
tin , on a eifaye en differens terns de fubftituer 
d'autres fyllabes aux fiennes. Comme la voix 
des trois premieres efl alfez fourde , M. Sau- 
vcur, en changeant la maniere de noter , avoic 
auiJi change celle de foiper , & il nommoic le-^ 
huit Notes de I'Odive par les huit fyllabci fui- 
vantes : Fa ra ga da fo bo lo do. Ces noms n'onc 
pas plus palTe que les Notes; mais pour la fi'l- 
labe do , elle e^oit anterieure a M. Sauveur: lei5 
Italiens Pont toujours employee au lieu diui ^oux: 
fo'jiey , quoi'uils nomm.ent at & non pas do^ 
Towe IL N 
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dans la Gamme. Qii:int a raddition du jj 
( Voyez Si.) 

A regard des Notes alterees par Diefe oii 
par Bcmol , elles portent le nom de la Note au 
naturel , & cela caufe , dans la maniere de [oL 
fier , bien dcs embarras auxquels M. de Boifge- 
lou s'efl propofe de remcdier en ajoutant cinq 
Notes pour completer le fyfteme chromatique 
& donnant un nom particulier a chaque Note. 
Ces noms avec les anciens font , en tout au nom- 
bre de douze , autant qu'il y a de Cordes dans 
ce fyfteme ; favoir , iit de re ma mi fcijifol he la 
fafi. Au moyen de ce^ cinq Notes ajouteesj 
& des noms qu'elles portent , touslesBemols & 
les Diefes font aneantis , comme on le pourra 
voir au mot Syfleme dans Texpofition de celui 
de ?vL de Boifgelou. 

II y^ diverfes manieres deyr>//zV,* favmr , par 
Muances , par tranfpofition &au naturel. (Voyez 
MuANCEs , Naturel & Transposition. ) 
La premiere methode eft la plus ancienne , la 
feconde eft la meilleure, la troifieme eft la plus 
commune en France. Plufieurs Nations ont ?arde 

o 

cdans les Muances Tancienne nomenclature des 
fix fyllabes de I'Aretin. D'autres en ont encore 
retranche, comme les Anglois , ' qui /oZ/Tew/ fur 
ces quatre fyllabes feulement , 7m fa folia. Les 
Franqois , au contraire , ont ajoute une fyllabe 
pour renfermer fous des noms difFerens tou2 
les fept Sons diatoniques de TOdtave* 
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Les inconveniens de la Mcthodc de TAretiu 
font confiderables ; car faiitc d'avoir rendu com- 
plete la Gamme de FOdavc , les fyllabes de 
cette Gamme ne fignifient ni des touches fixes 
du Clavier, ni des Degres du Ton, ni meme 
des Intcrvalles determines. Par les Muances, 
la fa pent former un Intcrvalle de Tierce majeure 
en defcendant , ou de Tierce mineure en mon^ 
tant, ou d'un femi-Ton encore en montaut , 
comme il eft aife de voir par la Gamme , &c. 
(Voyez Gamme, Muances.) Cell encore pis 
par la methode Angloife : on trouve a chaquc 
inftant diiferens Intervalles qu'on ne peut expri- 
mer que par les memes fyllabes , & ies raemes 
noms de Notes y reviennent a toutes les Qiiar- 
tes , comme parmi les Grecs •, au lieu dc n\ re- 
venir qu'a toutes les Odlaves , felon le fyftemc 
moderne. 

La maniere de folfej' etablie en France par 
Faddition duy?, vaut.'aiTurement mieux que tout 
cela 5 car la Gamme fe trouvant complete , les 
Muances deviennent inutiles , & Fanalogie des 
Odaves eft parfaitement obfervee. Mais les Mu- 
ficiens ont encore gate eette methode par la bi- 
zarre imagination de rendre les noms des Notes 
toujours fixes & determines fur les touches da 
Clavier j en forte que ces touches ont toutes iiii 
double nom, tandis que les Degres d'un Ton 
tranfpofe n'en ont point. Defaut qui charge inu- 

N :^ 
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tilement la memoirc de tous les Diefes o,u Be- 
niols de la Clef, qui ote aux noms des Notes 
rexprellion des Intervalles qui leur font propres, 
& qui eiTace enfin , aiitant qu'il ed poffible , 
toutes les traces de la modulation. 

U> on re ne font point ou ne doivent point 
eti'e telle ou telle touclie du Clavier j mais telle 
ou telle Corde du Ton. Quant aux touches 
fixes, c'efl: par des lettres de I'Alpbabet qu^eltes 
s'expriment. La touche que vous appcllez iit , 
je I'appelle Cj celle que vous appellez j-e , ]q 
Fappelle D. Ce ne font pas des fignes que j'in- 
vente , ce font des fignes tout etablis, parlef- 
quels je determine tres-Jiettement la Fondamen- 
tale d'un Ton. Mais ce Ton une fois determine , 
dites - moi de grace h votre tour , comment 
vous nommez la Tonique que jenomme ui , 8c 
la feconde Note que je nomme re, & la Me- 
diante que je nomme ;;/; f Car ces noms relatifs 
au Ton & au Mode font efTentiels pour la de- 
termination des idees & pour la juftefTe des Li- 
tonations. Qu'on y reflechilLe bien , & Ton trou- 
vera que ce que les Muficiens Francois appellent 
folfer an 7uitnrel t{\: tout-a-fait hors de la nature. 
Cette methode eft inconnue chez toute autre 
Nation , & furement ne fera jamais fortune dans 
aucune : chacuii doit fentir , au contraire , que 
rien n'efl; plus naturel que defoljier par tranfpo- 
fition lorfque le Mode eft tranfpofc. 

On a 3 en Italic ^ un Recueil de lec^ons ii[d^ 
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fer, appellees Solfeggi. Ce Recueil, compofe 
par le celebre Leo , pour Tufage des commcii- 
x^ans, eft tres-eftime. 

Solo. aJj. pis [tihftantiv . Ce mot Italien s'eft 
francile dans la Mufique, & s'applique a une 
Piece ou a un morceau qui fe chant e a Voix feu- 
le, ou qui fe joue fur un feul Inftrument avec 
un iimple Acconipagnemenc dcBaffe ou de Cla- 
veffinj & c'eft ce qui diftingue le Solo du Rkit , 
qui peut-etre accompagne de tout fOrcheftre. 
Dans les Pieces appellees Concerto , on ecrit tou- 
jours le mot Solo fur la Partie principale, quand 
elle recite. 

So^,f. m. Qiiand Pagitation communiquee a 
Pair, par la collifion d'un corps frappe par un 
autre, parvient jufqu'a i'organc auditif, elle y 
produitunefenfationqu'onappelle />ra/. (Voyez 
Bruit. ) Mais il y a un Bruit refonnant & 
appreciable qu'on appelle Son, Les recherchcs 
fur le Son abfolu appartiennent au Phyficien. Lc 
M'uiicien n'examine que le Son relatif j il Pcxa- 
mine feulement par fes modifications fenfiblcs ; 
& c'eft felon cette derniere idee, que nous Pen- 
vifdgeons dans cet Article. 

II y a trois objets principaux k confiderer 
dans le Son 5 le Ton , la force & le timbre. 
Sous chacun de ces rapports le Son fe conqoit 
comme modifiable : 1°. du grave a Paigu : 2°. du 
fort au foible : 3". de Paigre aux doux , ou du 
fourd a Peclatant, & reciprot^ueraent. 

N 3 
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Je fuppofe d'abord , quelle que foit la nature 
du Son^ que fon vehicule n'efl autre chofe que 
I'air meme : premierement , parce que Pair eft 
le feul corps intcrmediaire de Texiftence duquel 
on foit parfaitement alTure , entre le corps fonorc 
& Torganc auditif ; qu'il ne taut pas inulti- 
plier les etres Tans necelfite ; que Fair fuffit pour 
cxpliquer la formation du Son i & , de plus , parce 
que I'experience nous apprend qu'un corps fo- 
jiore ne rend pas de Son dans un lieu tout-a- 
fait prive d'air. Si Ton veut imaginer un autre 
fluide , on pent aifement lui appliquer tout ce 
que je dis de Tair dans cet Article. 

La rcfonnance du Son, ou, pour mieuxdire, 
fa permanence & fon prolongement ne pent nai- 
tre que de la duree de I'agitation de Fair. Tant 
que cette agitation dure , fair ebranle vient fans 
celfe frapper Torgane auditif & prolonge ainii 
la fenfation du Son. Mais il n'y a point de ma- 
jliere plus fimple de concevoir cette duree , qu'en 
fuppofant dans Fair des vibrations qui fe fucce- 
dent , & qui renouvellent ainii a chaque inftant 
i'impreflion. De plus , cette agitation de fair, 
de quelquc efpece qu'elle foit , ne pent etre 
produite que par unc agitation femblable dans 
les parties du corps fonore : or, c'eft un fait 
certain que les parties du corps fonore eprou- 
vent de telles vibrations. Si Ton touche le corps 
d'un Violoncelle dans le terns qu'on entire du 
Son ) on le fent fremir fous la main , & Ton voit 
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bien- fenfiblement durer les vibrations de la 
Corde jufqu'a ce que le Son s'eteigne. II en eft 
de meme d'une Cloche qu'on fait fonncr en la 
frappant du batail ; on la fent , on la voit menic 
fremir, Sc Ton voit fautiller les grains de fable 
qu'on jette fur la furface. Si la Corde fe detend , 
ou que la Cloche fe fende , plus de fremiifo- 
inenc, plus de Son. Si done cette Cloche nicette 
Corde ne peuvent communiqucr a fair que 
les mouvemens qu'elles ont ellcs-niemes , on ne 
fauroit douter que le Son produit par les vibra- 
tions du corps fonore , nc fe propage par des vi- 
brations femblables que cc corps communique 
a Pair. 

Tout ceci fuppofe , examinons premieremcnt 
ce qui conftitue le rapport des Sons du grave 
a Faigu. 

I. Theon de Smyrne dit que Lafus d'Hermio- 
ne , de meme que le Pythagoricien Hyppafc de 
Metaponc, pour calculer les rapports des Con- 
fonnances , s'etoient fervis de deux vafes fem- 
blables & refonnans a rUnilforio que laiffant viiide 
Tun des deux , & remplilTant Tautre jufqu'au 
quart, la percuffion de fun & de fautre avoit 
fait entendre la Confonnance de la Qiiarte ; que , 
rempliifant enfuite le fecond jufqu'au tiers, puis 
jufqu'a la moitie, la percuffion des deux avoic 
produit la Confonnance de la Qiiinte , puis de 
rOdave. 

Pythagore , au rapport de Nicomaque & de 

N 4 
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Ccnforin , s'y etoit pris d'une autre maniere 
jpour calculer les memcs rapports. 11 fufpendit, 
difent-ils, aux meraesCordes fonores diiferens 
poids , & determina les rapports des divers Sous 
ibr ceux qii'il trouva entre les poids teiidans : 
mais les calculs de Pythagore font trop juftes 
pour avoir ete faits do certe maniere : puifque 
chacun fait aujourd'hui, fur les experiences de 
\'incenc Galilee , que les Sous font entr'eux , 
lion comme les poids tendans , mais en raifon 
fous - double de ces memes poids. 

Enfin Ton inventa le Monocorde , appelle par 
les Anciens , Civion barmonictis , parce qu'il don- 
iioit la regie des dividons harmoniqucs. 11 faut 
en expliquer le princlpe. 

Deux Cordes de meme metal egales & egale- 
ment tendues fornient un Uniffon parfait en tout 
fens : fi les longueurs font inegales , la plus 
courte donneraun 6*0;/ plus aigu , & fera aufli 
plus de vibrations dans un terns donne ; d'ou 
Ton conclut que la difference des Sous du grave 
a faigu ne precede que de celle des vibrations 
faites dans un meme efpace de tems par les Cor- 
des on corps fonores qui les font entendre ; 
ainfi Fon exprime les rapports des Sons par les 
nombres des vibrations qui les donnent. 

On fait encore , par des experiences non 
moins certaines , que les vibrations des Cordes, 
toutes chofes d'ailleurs egales , font toujours re- 
ciproques aux longueurs. Ainii j une Corde dou-- 
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ble d'line autre ne fera , dans le memc terns , 
que la moitie du nombre des vibrations de celle- 
ci , & le rapport des Sons qu'elles feront enten- 
dre s'appelle O&ave. Si les Cordes font com me 
3 & 2 , les vibrations feront comme 2 & 3 , & 
h rapport des Sons s'appellera Qtiinie , t^c. 
(Voyez Intervalle. ) 

On voit par-la qu'avcc des Chevalets mobiles 
il eft aife de former fur une feule Corde des di- 
vifions qui donnent des Sons dans tons les rap- 
ports poifibles , foit cntr'cux , foic avcc la Cordc 
entiere. Ccft le Monocordc done je viens de 
parler. (Voyez Monocorde.) 

On peut rendre des Sons aigus on graves par 
d'autres moyens. Deux Cordes de longueurs ega- 
les ne forment pas toujours TUniifon : car li Tunc 
eft plus giofie ou moins tcnduc que fautre , 
elle fera moins de vibrations en terns egaux , & 
confequemment donnera un Son plus grave. 
( Voyez Corde. ) 

11 eft aife d'expliquer fur ces principes la 
conftrudion des Inftrumens a Cordes, tels que 
le Claveflin , le Tympanon , & le jeu des Vio- 
lons & BalTes , qui , par differens accourciffe- 
niens des Cordes fous les doigts ou chevalets 
mobiles , produit la diverfue des Sojjs qu'on tire 
de ces Inftrumens. II faut raifonner de meme 
pour les Inftrumens a vent : les plus longs for- 
ment des Sons plus graves , fi le vent eft egal. 
Les trous , comme dans les Flutes & Hautbois, 

N 5 
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fervent a les raccourcir pour rendre les Sons plus 
aigus. En donnant plus de vent on les fait oda- 
vier, & les Sons devicnnent plus aigus encore. 
La colonne d'air forme alors le corps fonore , & 
ics divers Tons de la Trompette & du Cor-de- 
chaife out les memes principes que les Sons har- 
moniques du Violoncelle & du Violon , &c. 
( Voyez Sons , Harmoniques. ) 

Si I'on fait refonner avec quelque force une 
dcs grolfcs Cordes d'une Viole ou d'un Violon- 
celle , en paffanc farchet un peu plus pres du 
chevalet qu'a I'ordinaire , on entcndra diftincle- 
mGut, pour peu qu'on ait I'oreille exercee & 
nttentivc, outre le 5o?/ de la Corde enticre , au 
moins celui de fon Odave , celui de TOclave 
de fa Quinte , & celui de la double - Odave de 
fa Tierce : on verra nieme frcmir & Ton enten- 
dra refonner toutes les Cordes niontees a i'U- 
jiiflbn de ces Sons - la. Ces Sons accelfoircs accom- 
pagnent toujours un Son principal quelconque , 
mais quand ce Son principal eft aigu , les autres 
y font moins fenfibies. On appelle ceux-ci les 
Harmoniques du Son principal: c'eft par eux, 
felon M. Pvameau , que tout Son eft appreciable , 
& c'eft en eux que lui & M. Tartini onr cher- 
che le principe de toute Harmonie , mais par 
des routes diredement contraircs. (Voyez Har- 
monie, Systeme. ) 

Une diificnlte qui refte a expiiquer dans la 
theorie du Son , eft de favoir comment deux ou 
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plufieurs Sons pcuvcnc fe faire entendre a la fois. 
Lorfqu'on entend , par exemple , Ics deux Sots 
de la Quinte dont run fait deux vibrations , tan- 
dis que I'autrc en fait trois , on ne conqoit pas 
bien comment la nieme malfe d'air peut fournir 
dans un meme terns ces diHcrens nombres de vi- 
brations dilHncts I'un de I'autre , 8i bien moins 
encore lorfqu'il fe fait enfemble plus de deux 
Sous & qu'ils font tousdiifonnans entr'eux. Men- 
goli & lesautres fe tirent d'aHTiire par dcs com- 
paraifons. 11 en eft , difcnt - ils , comme de deux 
pierres qu'on jette a la fois dans feau , & done 
les ditfcrens cercles qu'elles produifent fe croi- 
fent fans fe confondre. M. de Mairan donn& 
line explication plus philofophique. L'air , felon 
lui, eft divife en particules de diverfes gran- 
deurs , dont chacune eft capable d'un Ton parti- 
culier & n'eftfufccptible d'aucun autre : de forte 
qu'a chaque Son qui fe forme , les particules 
d'air qui lui font analogues s'ebranlenc feules , 
elles & leurs Harmoniques , tandis que toutes 
les autres reftent tranquilles jufqu'a ce qu'elles 
foient emues a leur tour par les Soyjs qui leur 
correfpondent : de forte qu'on entend a la fois 
deux Sons , comme on voit a la fois deux cou- 
leurs , parce qu'etant produits par diiferentes 
parties ils affedent Torgane en dlfFerens points. 

Ce fyfteme eft ingeuieux , niais Fimagination 
fe prete avec peine a Tinfinite de particules d'air 
diiferentes en grandeur 8c en mobilite , qui de- 
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vroient etre rcpandues dans chaque point de Tef- 
pace, pour etre toujours pretes, au befoin , a 
rendre en tout lieu I'infinite de tous les Sons 
poiribles. Qiiand elles font une fois iirrivecs au 
tympan de Toreille , on conqoit encore moins 
comment , en le frappant , plufieurs enfemble , 
elles peuventyproduire un ebranlement capable 
d'envoyer au ccrveau la fenfation de cbacune 
en^particulier. II femble qu'on a eloigne la diffi- 
culte plutot que de la refoudre : on allegue en 
vain I'exemple de la lumiere dont les rayons fe 
croifent dans un point fans confondre les objets : 
car, outre qu'une difficulte n'en refout pas une^ 
autre , la paritc n'eft pas exade , puifque I'objet 
eft vu fans exciter dans fair un mouvement fem- 
blable a celui qu'y doic exciter le corps fonore 
pour etre oui. Mengoli fembloit vouloir preve- 
iiir cette objedion , en difint que les maifes 
d'air chargees , pour ainfi dire , de differens 
Sons , ne frappent le tympan que fucceilivement, 
alternativement , & chacune a fon tour ; fans 
trop fonger a quoi il occuperoit celles qui font 
obligees d'attendre que les premieres aient ache- 
ve leur office, ou fans expliquer comment I'o- 
rcillc , frappee de tant de coups fuccefTifs , peu 
diPtinguer ceux qui appartiennent a chaque Son. 
A regard des Harmoniques qui accompagnent 
i\n Son quelconque , ils olfrent moins unc nou- 
velle difficulte qu'un nouveau cas de la prece- 
dente j car fi- tot qu'on expliquera comment plu- 
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fieiirs S'owi" peuvent ^trc entendus a lafois, on 
expliquera facilemcnt le phenomene des Pfarmo- 
niques. En effet , fuppofons qu'un Son mette en 
mouvement les particules d'air lufceptiblcs dii 
meme Son , & les particules fufceptibles de So)is 
plus aigus a I'infini *, de ces diverfes particules , 
i] y en aura dont les vibrations commenqant & 
finiirant exadlement avec celles du corps fonore, 
feront fans celTe aidees & renouvellces par les 
iiennes : ces particules feront celles qui donne- 
ront rUnilTon. Vient enfuite TOdave, dont deux 
vibrations s'accordant avec une du Son princi- 
pal, en font aidees & renforcees feulcment de 
deux en deux ; par confequent TOdtave fera fen- 
iible , mais moins que TUnilTon : vient enfuite 
la Douzieme ou I'Odave de la Quinte , qui fait 
trois vibrations precifes pendant que le Son fon- 
damental en fait une ; ainfi ne recevant un nou- 
veau coup qu'a chaque troifieme vibration , la 
Douzieme fera moins fenfible que I'Odave , qui 
reqoit ce nouveau coup des la feconde. En fui- 
vant cette meme gradation , Ton trouve le con- 
cours des vibrations plus tardif, les coups moins 
renouvelles , & par confequent les Harmoniques 
toujours moins fenfibles j jufqu'a ce que les rap- 
ports fe compofent au point que I'idee du con- 
cours trop rare s'etface , & que les vibrations 
ayant le terns de s'eteindre avant d'etre renou- 
veilees, THarmonique ne s'eritend plus du tout. 
Enfin quand le rapport ceiie d etre rationel, les 
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vibrations ne concourent jamais ; cellcs du So7z 
plus aigii toujours contrariees , font bientot 
etoufFees par celles de la Corde , 8c ce Son aigii 
eft abfolument dilTonnant Sc nul. Telle eft la 
raifon pourquoi les premiers Harmoniques s'en- 
tendent , & pourquoi tous les autres Sons ne s'en- 
tendent pas. Mais en voila trop fur la premiere 
<]ualite du Son ,• paflons aux deux autres. 

II. La force du Son depend dc celle des vi- 
brations du corps fonore; plus ces vibrations 
font grandcs Sc fortes , plus le Son eft fort & vi- 
gourcux Sc s'entend de loin. Quand laCorde eft 
alfez rendu e , & qu'on ne force pas trop la voix 
ou rinftrument, les vibrations reftent toujours 
ifochrcnes , & , par confequent , le Ton demeure 
le meme -, foit qu'on renfle ou qu'on affoibliiTe 
le Son: mais en raclant trop fort de Parehet, 
en relachant trop la Corde , en foufflant ou 
criant trop , on pent faire perdre aux" vibrations 
rifochronifme neceifaire pour Pidentita du Ton ; 
& c'eft line des raifons pourquoi , dans la Mu- 
fique Francoifeou le premier merite eft de bien 
crier , on eft plus fujet a chanter faux que 
dans PItalienne ou la Voix fc modere avec plus 
de douceur. 

La viteife du Son qui fembleroit dependre de 
fa force , n'en depend point. Cctte vitefle eft 
toujours egale 8c conftante , ii slle n'eft accele- 
rce ou retardee par le vent : c'eft-a-dire que le 
Son D fort ou foible , s'entendra toujours unifor- 
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mement , & qu'il fera toujours dans deux fecon- 
des le double du chemin qu'il aura f^iit dans unc. 
Au rapport de Halley & de Flamfteade » le Sou 
parcourten Auglcterre 1070 picds de France cii 
une feconde, & au Pcrou i74toires, felon M. 
de la Condamine. Le P. Merfenne & GafTendi 
ont afTure que le vent favorable , au contraire , 
n'accelerok ni ne retardoit le Son : depuis les 
experiences que Derham & TAcadcmie des 
Sciences ont faices fur ce fujet, cela paife pour 
une erreur. 

Sans ralentir fa marche , le 5*07^ s'afToiblit en 
s'etendant , & cet affoibliHement , (1 la propa- 
gation eftlibre , qu'elle ne foitgeueepar aucuu 
obftacle ni ralentie par le vent, fuit ordinaire- 
ment la raifon du quarre des diftances. 

III. Quant a la difference qui fe trouve en- 
core entre les Sons par la qualite du Timbre , il 
eft evident qu'elle ne tient ni au degre d'eleva- 
tion , ni meme a celui de force. Un Hautbois 
aura beau fe mettre a rUniffon d'une Flute , il 
aura beau radoucir le Son au meme degre i le 
Son de la Flute aura toujours jeuc fais quoi de 
moclleux & de doux ; celui du Hautbois je ne 
fais quoi de rude & d'aigre , qui empechera que 
Foreille ne les confonde ; fans parler de la di- 
verfite du Timbre des Voix. (Voyez Voix.) II 
n'y a pas un Inftrument qui n'ait le fien parti- 
culier , qui n'eft point celui de I'autre , & fOrgue 
feul a une vingtaine de jeux tous de Timbre 
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different. Ccpcndant perfonne que je fache ne 
examine le 5b;^z dans cette parties laquelle , auffi 
bien que les autres , fe troiivera peut-etre avoir 
fes difficultes : car la qiialite du Timbre ne pent 
dependre , ni du nombrc des vibrations , qui faic 
le degre da grave a Taigu , ni de la grandeur 
on de la force dc ces m^mes vibrations , qui faiG 
le degre du fort au foible. II faudra done trou- 
ver dans le corps fonore une troifieme caufe dif- 
ferente de ces deux, pour expliquer cette troi- 
fieme qualite du Soii & fes dilTercnces i ce qui , 
pent - etre , n'eft pas trop aife. 

Les trois qualites principalcs dont je viens de 
parler entrent toutes , quoiqu'en diiferentes pro- 
portions , dansl'objet de la xMufique , qui eft l(? 
Soji en general. 

En effet , le Compofiteur ne confidere pas 
feulement fi les Sons qu'il emploie doivent etre 
hauts ou bas, graves on aigus ; niais s'ils doi- 
vent etre forts ou foibles, aigres ou doux, 
fourds ou eclatans ; & il les diftribue a diffe- 
rens Inftrumens, a diverfes Voix , enRecits ou 
en Choeurs , aux extremitcs ou dans le Medium 
des Inltrumens ou des Voix , avec des Doux ou 
des Tort , felon les convenances de tout cela. 

Mais il eft vrai que c'eft uniquement dans la 
comparaifon des Sons du grave a I'aigu que con- 
fifte toute la fcience Harmoniquc : de forte que , 
comme le nombre des Sons eft infiiii , Ton peot 
dire dans k meme fens que cette fcience eft iii- 

fiais 
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Bnie dans Ton objet. On ne concolt point de 
bornes precifes a Tetendue des Sons du grave a 
Taigu , 8c quelque petit que puiffe etre Tlnter- 
valle qui eft entre deux Sons , on le concevra 
toujours divifible par un troificme Son : mais la 
nature & Tart out limite cette infinite dans la 
pratique de la Mufique. On trouve bientot dans 
ks Inftrumens les bornes des Sons praticablcs , 
tant au grave qu'a Taigu. Allongez ou raccour- 
ciflez jufqu'a un certain point unc Cordc fono- 
re, elle n'aura plus de Son. L'on ne pent pas 
non plus augmenter ou diminucr a volonte la 
capacitc d'une Fiiite ou d'un tuyau d'Orguc ni 
fa longueur J il y a des bornes pafTe lefqucllcs 
niPun ni Tautre ne refonne plus. L'infpiration 
a aufli fa mefure & fes loix. Trop foible elle ne 
rend point de Son •, trop forte elle ne produit 
qu'un cri per<;ant qu'il eft impoflible d'apprecicr. 
Enfin il eft conftate par mille experiences que 
tons les Sons fenfibles font renfennes dans une 
certaine latitude, palTe laquelle , ou trop graves 
ou trop aigus , ils ne font plus appercus ou de- 
viennent inappreciables a Toreille. M. Euler en 
a meme en quelque forte fixe les limites , & fe- 
lon fes obfervations rapportees par M. Diderot 
dans fes principes d'Acouftique , tons Its S}ns 
fenfibles font compris entre les nombres 30 Sc 
75 f 2 : c'eft- a - dire que , felon ce grand Geome- 
tre , le Son le plus grave appreciable a nocre 
oreille fait >o vibrations par fcconde, &, le plus' 
Tome IL O 
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aigu y<)^2 vibrations dans le meme terns ; Intef* 
valle qui renfernie a-peu-pres 8 Odaves. 

D'un autre c6te Ton voic, par la generation 
harmonique des Som , qu'il n'y en a dans leur 
infinite poilible qu'un tres-petit nombre quipuif- 
fent etre admis dans le fyReme harmonieuXi 
Car tons ceux qui ne forment pas des Confon^ 
nances avec les Sons fondamentaux , ou qui ne 
naiifenc pas , mediatemenc ou immediatementj 
des differences de ces Confonnances , doivent 
etre profcrits du fyfteme. Voila pourquoi , quel- 
que parfait qu'on fupnofe aujourd'hui le notre, 
il eft pourtant borne a douze Sons feulement 
dans I'etendue d'une Odave , defquels douze 
toutesles autres Odlavesne contiennent quedes 
xepliques. Que fi Ton veut compter toutes ces 
rcpliques pour autant de Sons differens j en les 
multiplianc par le nombre des Odlaves auquel eft 
bornee I'etendue des iowj^appreciables , on trou- 
vera ^6 en tout, pour le plus grand nombre de 
Sons praticables dans notre jMuilque fur un m&- 
me Son Fondameutal. 

On ne pourroit pas e valuer avec la meme pre- 
cifion le nombre des Sons praticables dans fan- 
cienne Mufiqucj car les Grecs Formoient , pour 
ainfi dire , autant defyftemes de Mufique , qu'ils 
avoient de manieres diiferentes d'accorder leurs 
Tetracordes. II paroic , par la Icdure de leurs 
traites de Mufique , que le nombre de ces ma- 
tiieres ecoit grand & peut - etre inddtermine. Or 
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bliaque Accord particulier changeoit les Sous de 
la nioitie du fyfteme , c'ell-a-dire , des deux Cor- 
des mobiles de chaque Tetracorde. Ainfi , Von. 
voit bien ce qu'ils avoient de Sons dans une feule 
maniere d'Accord ; mais on ne pent calculer au 
jufte combien ce nombre fe multiplioit dans tous 
les changemens de Genre & de Mode qui intro- 
duifoient de nouveaux Sons. 

Par rapport a leurs Tctracordes , lis diftin- 
guoient les Sons en deux clalFes generales •, fa- 
voir les Sons ftables & fixes dont TAccord ne 
changeoit jamais , & les Sons mobiles dont I'Ac- 
cord changeoit avec Tefpece du Genre. Les pre- 
miers ecoient huit en tout, favoir les deux ex- 
tremes de chaque Tetracorde & la Corde Profl 
lambanomene : les feconds etoient auili toutau 
moins au nombre de huit, quelquefois de neuf 
ou de dix, parce que deux Sons voifins quelque- 
fois fe eonfondoient en un^ & quelquefois fe 
feparoient. 

lis divifoient derechef , dans les Genres 
epais , les Sons ftables en deux efpeces , dont 
I'une contenoit trois Sons appelles Apycni ou non- 
ferris , parce, qu'ils ne formoient au grave ni fe- 
mi-Tons ni moindres Intervalles ; ces trois Soyis 
Apycni etoient la Proslambanomene , la Nete- 
Synnemenon , & la Nete-Hyperboleon. L'autre 
cfpece portoit le nom de Sons Barypycni oufous-. 
ferns ^ parce qu'ils formoient le grave des petits 
Intervalles ; les Sons Barypycni etoient au nom- 
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bre de cinq, fa voir, FHypate - Hypaton y I'Hy- 
pate-Mefon , la Mefe , la Paramefe & la Nete- 
Diezeugmenon. 

Les Sans mobiles fe fubdivifoient pareillemene 
cii Sons Mtfopycni ou moyens dans le ferre , lef- 
quels etoient auiH cinq en nombre , favoir le fe- 
cond en montant de chaque Tetracorde ; & en 
cinq autres Sons appelles Oxypycni ou fur-aigus, 
qui etoient le troilieme en montant de chaque 
Tetracorde. ( Voyez Te'tragorde. ) 

A I'egard des douze Sons du fyfteme moderns 
TAccord n'en change jamais & ils font tous im- 
mobiles. Brollard pretend qu'ils font tous mo- 
biles ; fonde fur ce qu'ils peuvent etre alteres 
par Diefe ou par Bemol; mais autre chofe elide 
changer de Corde , & autre chofe de changer 
fAccord d'une Corde. 

Son fixe , f, m. Pour avoir ce qu'on appelle 
un Son fixe 5 il faudroit s'alfurer que ce Son fe- 
roit toujours le ^neme dans tous les tcms & dans 
tous les lieux. Or il ne faut pas croire quHl fuF- 
fife pourj cela d'asuir un tuyau, par exemple, 
d'une longueur determinee : car premierement, 
le tuyau reftant toujours le meme , la pefanteur 
de fair ne reftera pas pour cela toujours la me- 
me ; Ic »So/; changera & de\iendra plus grave ou 
plus aigu , felon que Fair deviendra plus leger 
ou plus pefant. Par la meme raifon le Son du 
meme tuyau changera encore avec la colonne de 
i'atmofphcre J felon que ce meme tuyau fera porte 
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|lus haut ou plus bas , dans les montagnes ou 
dans les vallees. 

En fecond lieu , ce meme tuyau , quelle qu'en 
foit la matiere , fera fujet aux variations que le 
chaudou k froid caufe dans les dimenfions de 
tousles corps : le tuyau fc racourcillant ou s'aU 
longeant deviendra proportionnellement plus ai- 
gu ou plus grave ; & de ces deux caufes com- 
binees , vient la difficulte d'avoir un Son fixe ^ & 
prefque rimpoffibilite de s'allurer du memc i^on 
dans deux lieux en meme terns , ni dans deux 
tems en meme lieu. ^ 

Si i'on pouvoit compter exadement les vibra- 
tions que Fait un Son dans un tems donne , Ton 
pourroit , par le meme nombre de vibrations , 
s'aflurer de I'identite du Son j mais ce calcul 
etant impofTible , on ne pcut s'aflTurer de cettc 
identite du Son que par celle des Inftrumens qui 
le donnent ; favoir , le tuyau , quant a fes di- 
menfions , & Pair , quant a fa pefanteur. M. Sau- 
vcur propofa pour cela des moyens qui ne reuf- 
Hrent pas a I'experience. M. Diderot en a pro- 
pofe depuis de plus praticables , & qui confiftent 
a graduerun tuyau d'une longueur fuffifante pour 
que les divifions y foientjuftes & fenfibles, en 
ie compofant de deux parties mobiles par lef- 
quelies on pui^e I'allonger &*raccourcir felon 
les dimenfions proportionnelles aux alterations de 
Fair , indiquees par le Thermometre , quant a la 
temperature , & par le Barometre quant a la pe- 
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fantenr. Voyez la-deflus les principes d'Acoufili 
que de cet Auteur. 
Son FoKDAMENTAL-CVoyez Fondamental.) 
Sons Flutes. (Voyez Sons Harmoniques.)? 
Sons Harmon' iqxjes ou Sons Flute's. EC. 
pece fingiiliere de Sovs qu'on tire de certains Inf- 
trumens , tels que le Violon & le Violoncelle , 
pauun mouvement particulier de Tarchet , qu'oa 
approche davantagc du Chevalet , & en pofant 
Icgerement le doigt fur certaines divifions de la 
Corde. Ces'Sous font fort differens pour le Tim- 
bre & pour Ic Ton de ce qu'ils feroient , (i Ton 
appuyoit tout-a-fait le doigt. Qiiant au Ton jpac 
exemplc , ils donneront la Quinte quand il5 
donneroient la Tierce , la Tierce quand ils don- 
neroient la Sixte , &c. Qiiant au Timbre , ils 
font beaucoup plus doux que ceux qu'on tirs 
pleins de la meme divifion , en faifant porter la 
Corde fur le manche y & c'eft a caufe de cette 
douceur qu'on les appelle Sons jiutis. II faut , 
pour en bien juger , avoir entendu M. Mondon- 
ville tirer fur fon Violon , ou M. Bertaud fur 
fon Violoncelle des fuites de ces beaux Sons. En 
glilfant legerement le doigt de Taigu au grave, de- 
puis le milieu d'une Corde qu'on touche en me- 
jne terns de Parchet en la maniere fufdite , on 
entend diftindentent une fucceflion de Soyis har- 
moniques de grave a I'aigu , qui etonne fort 
ceux qui n'en connoiffent pas la Theorie, 
Le principe fur lequel cette Theorie eft fon- 



See , eft qu'une Corde etaiit divifce eii deux; 
parties comnienrurables eiitr'elles , & par con fe- 
quentavec la Corde 'eiitiere , Ci I'obdacle qu'on 
nietau point de divifion n'empeche qirimparfai- 
tement la communication dcs vibrations d'une 
partie a I'autre, toutes les fois qu'on fera fon- 
ner la Corde dans cec etat , elle rendra non le 
fon de la Corde entiere , ni celui de fa grande 
partie , mais celui de la plus petite partie fi elle 
mefure exadement Tautrc ; ou , fi elle ne la me- 
fure pas , le Son de la plus grande aliquote 
commune a ces deux parties. 

Qu'on divife une Corde 6 en deux parties 4 
& 2 *, le Son h&rmoniqtie refonnera par la longueuc 
de la petite partie 2 , qui eft aliquote de la gran- 
de partie 4 : mais (1 la Corde f eft divilee par Z 
& 3 ; alors , comme la petite partie ne mefure 
pas la grande , le Son hannonique ne refonnera 
que felon la moitie i de cettc meme petite par- 
tie 5 laquelle moitie eft la plus grande commune 
mefure des deux parties 3 & 2 , & de toute la 
Corde f . 

Au moyen de cette loi tiree de I'obfervatioii 
<Sc conforme aux experiences faites par M. Sau- 
veur k I'Academie des Sciences , tout le mer- 
veilleux difparoit ; avec uu calcul tres - fimple on 
affigne pour chaque Degre le Son barmoniqne qui 
lui repond. Quant au doigt glilfe le long de la 
Corde , il ne donne qu'une fuice de Sons barmo- 
;?/2?f^; qui fe fuccedent rapidement dans Tordre 
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qu'ils doivent avoir felon celui des divifions fuF 
lefquelles on palTe fiicceiUvement le doigt, & les 
points qui ne forment pas des divifions exades , 
ou qui en forment de trop compofees , ne don- 
nent aucun Son fenfible ou appreciable. 

On trouvera PL G. Fig. 3, une Table des 
Sons harmoiiiqiies , quipeut en faciliter la recher- 
che a ceux qui delirent de les pratiquer. La 
premiere colonne indique les So}is que rendroieiit 
les divifions de I'lnftrumcnt touphees en plein , 
& la fcconde colonne rnontre les Sous futes 
correfpondans , quand la Corde eft touchee har^ 
nioniquement. 

Apres la premiere 0(5lave , c'eft-a-dire, de- 
puis le milieu de la Corde en avanqant vers le 
Chevalec, on rccrouve les memes Sous heir} noni^ 
ques dans le meme brdre , fur les memes divi- 
fions de I'Odave aigue ; c'eft-a-dire , la dix-neu- 
vieme fur la Dixieme mineure , la Dix-feptieme 
fur la Dixieme majeure , &c. 

Je n'ai fait dans cette Table , aucune men- 
tion des Sons harmomqiies relatifs a la Seconde & 
a la Septieme : premierement, parce que les di- 
vifionsquiles forment n'ayant entr'elles que des 
aliquotes fort petites , en rendroient les Sons trop 
aigus pour etre agreables , & trop difficiles a ti^ 
rer par le coup d'archet, & deplus , parce qu'il 
faudroit entrer dans des fous-divifions trop eten- 
flues , qui ne peuvent s'admettre dans la prati^ 
que ; cai: le Son hannoni^ue du Ton majeur feroit 
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ia vingt-troifieme, ou la triple Odave de la Sc- 
conde , <ScrHarrnonique du Ton mincur feroit 
ia vingt-quatrieme, on la triple Odave de la 
Tierce mineure : mais quelle eft roreille aiTez 
line & la main aiTez jiilte pour diftinguer & tou- 
cher a fa volonte un Ton majeur ou un Ton 
mineur ? 

Tout le jeu de la Trompette marine eft eii 
Eons harmoniques ,• ce qui fait qu'on n'cn tire pas 
aifement toute forte de Sons. 

SoNATE , /, /. Piece de Mufique inftrumentale 
compofee de trois ou quatre morceaux confecu- 
tifs de caraderes differens. La Somite eft a-pcu- 
pres pour les Inftrumens ce qu'eft la Cantate 
pour les Voix. 

La ^'owa/e eft faite ordinaircment pour un feul 
Jnftrument qui recite , accompagne d'une Bafle- 
continue ; & dans une telle compofition Ton s'atta- 
che a tout ce qu'il y a de plus favorable pour fai- 
re briller I'lnftrument pour lequel on travaille,foit 
par ie tour des chants , foit par le choix des Sons 
qui conviennent le mieux a cette efpcce d'lnftru- 
jment, foit par la hardielfe de rexecution. II y 
a aufli des Sonates en Trio , que les ItaUens ap- 
pellent plus communement Sinfonie i mais quand 
jElles paifent trois Parties ou qu'il y en a quel- 
^^u'une recitante , elles prennent ie nom de Con- 
certo. ( Voyez Concerto. ) 

II y a plufieurs fortes ^QSonates. Les Italiens 
|es r^duifent k ^^'^%. efoeces principales. L'une 
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qu'ils appellent Souate da Camera , Sonates d^ 
Chambre , lefqiielles font compofees de plufieurs 
Airs familiers ou a danfer, tels a-peu-pres que 
ces recueils qu'oii appelle en France des Suites, 
L'autre efpece eft appellee Sonate da Chiefa , So- 
ytates d'Eglife , dans la compofition defquelles il 
doit entrer plus de recherche , de travail , d'Har^ 
monie , & des Chants plus convenables a la di- 
gnite du lieu. De quelque efpece que foient les 
Sonates , elles commencent d'ordinaire par uii 
Adagio , & , apres avoir pafle par deux ou trois 
mouvemens differens , finiffent par un Allegr» 
ou un Prefto. 

Aujourd'hui que les Inftrumens font la partie 
la plus importante de la Mufique , les Sonates 
font extremement k la mode , de meme que tou- 
te efpece de Symphonic ; le Vocal n'en eft guere 
que racceffoire, & le Chant accompagne TAc- 
eompagnement. Nous tenons ce mauvais gout de 
ceux qui , voulant introduire le tour de la Mu- 
fique Italienne dans une Langue qui n'en eft pas 
fufceptible , nous ont obliges de chercher a fai- 
re avec les Inftrumens ce qu'il nous eft impof- 
fiblede faireavec nos voix. J'ofe predire qu'un 
gout (i peu naturel ne durera pas. La Mufique 
purement harmonique eft peu de chofe ; pour 
plaire conftamraent , & prevenir I'ennui , elle 
doit s'elever au rang des Arts d'imitation ; mais 
fon imitation n'eft pas toujours immediate com- 
xne celles (}e la Poelie & delaPeinturei la pa* , 
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Yole efl le moyen p^r lequel la Mufique deter- 
mine le plus fouvent I'objet dont elle nous of- 
fre ['image , & c'eft par les Sons touchans de la 
voix humaine que cette image eveille au fond 
du coeur le fentiment qu'elle y doit produire. 
Qui ne fent combieu la pure Symphonie dans 
laquelle on ne cherche qu'a faire briller Tlnftru- 
nient, eft loin de cette energie ? toutes les fo- 
lies du Violon de M. Mondonville m'attendri- 
jront-elles comme deux Sons de la voix de Ma- 
demoifelle le Maure ? La Symphonie anime le 
Chant , & ajoLite a fon expreilion , mais cllc n'y 
fupplee pas. Pour favoir ce que veulent dire 
tous ces fatras de Somites dont on eft accable > 
il faudroit faire comme ce peintre groffier qui 
etoit oblige d'ccrire au-deflbus de fes figures , 
c^ejl un arbre , c'eft un homme , c'eft nn clnvaL 
Je n'oublierai jamais la faillie du celebre Fonte- 
jielle , qui fe trouvant excede de ces eternelles 
Symphonies , s'ecria tout haut dans un tranfport 
d'impatience : Sonate , que me veux-tu ? 

SoNNER yV.a.'^ w. On dit en compofitioii 
gu'une Note fonne furlaBafTe, lorfqu'elle entre 
dans TAccord & fait Harmonie ; a la difference 
des Notes qui ne font que de gout, & ne fer- 
vent qu'a figurer , lefquelles ne Sonnent point. 

On dit aufli Smner une Note, un Accord, pouc 
(dire , frapper ou faire entendre le Son , I'Har- 
CT>nje de cette J»Jote ou de cet Accord. 
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Son ORE , a/ij. Qui rend du Son. Un metai 
fonore. De-la, Corps fonore, ( Voyez Corps so- 
MORE. ) 

Sonore fe dit particulierement 8c par excel- 
leiice de tout ce qui rend des Sons moelleiix, 
forts, nets, juftes ,& bien timbres. Une Cloche 
fonore : tme Voix fonore , &c. 

SoTTO-VocE, adv. Ce mot Italien marque, 
dans Ics lieux ou il eft ccrit , qu'il ne faut chan- 
ter qu'a demi - voix , ou jouer qu'a demi - jeu. 
Mezzo-Forte & Mszza-Voce fignifient la niemc 
chofe. 

SoupiR. Silence equivalant a une Noire, & 
qui fe marque par un trait courbe approchant de 
la figure du 7 de chiifre , mais tourne en fens 
contraire , (Voyez P/. D. Fig. 9. ) ( Voyez Si- 
lence , Notes. ) 

Sourdine,// Petit Inftrument de cuivre 
ou d'argent qu'on applique au chevalet du Vio- 
lon ou du Violoncelle , pour rendre les Sons 
plus fourds & plus foibles , en interceptant & 
genant les vibrations du corps entier de I'lnftru- 
ment. La Sourdine , en alFoiblilfant les Sons , 
change leur timbre & leur donne un caractere 
extremement attendrilFant & trifte. Les Mufi- 
ciens Franqois , qui penfent qu'un jeu doux pro- 
duit le meme efFet que la Sourdine , & qui n'ai- 
ment pas Tembarras de la placer & deplacer , ne 
s'en fervent point. Mais on en fait ufage avec 
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m grand effet dans tous les Orcheftres dltalie , 
8c c'efl: parcc qu'on trouve fouvent cc mot Sor^ 
dini ecrit dans Ics Symphonies , qne j'en ai du 
faire un article. 

II y a des Sourdines aufTi pour les Cors-de- 
cliafle, pour le ClaveiHn , &c. 

SOUS-DOMINANTE OU SOUDOMINANTE. Nom 

donne par M. Rameau a la quatrieme Note du 
Ton 5 laquelle eft, par confequent , au meme 
Intervalle de la Tonique en defcendant , qu'eft 
la Dominante en montant. Cette denomination 
vient de I'affinite que cet Auteur trouve par ren- 
verfement entre le Mode mineur de la Sous-Do^ 
minante , & le Mode majeur de la Tonique. 
( Voyez Harmonie. ) Voycz aulFi I'Article qui 
fuit. 

Sous-Me'diante ou Soume'diante. Ceft auf- 
fi , dans le Vocabulaire de M. Rameau, le nom 
d3 la fixieme Note du Ton. Mais cette Soiis^ 
Mediante devant etre au meme Intervalle de la 
Tonique en delTous , qu'en eft la Mediante en 
deiTus , doit faire Tierce majeure fous cette To- 
nique , & par confequent Tierce mineurefurla 
fous-Dominante , & c'eft fur cette analogic que 
le meme M. Rameau etablit le principe du Moiie 
mineur ; mais il s'enfuivroit de-la que le Mod« 
majeur d'une Tonique, & le Mode mineur de 
fa fous-Dominante devroient avoir une grande 
aftinite ; ce qui n'eft pas : puifqu'au contraire 
il eft tres • rare qu'ou pafle d'un de ces 
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Beux Modes a I'autre , & que FEclieHe pretqu^ 
entiere eft alteree par une telle Modulation. 

Je puis me tromper dans I'acception des deux 
mots preccdens , n'ayant pas fous les yeux , en 
ecrivant cet Article , les ccrits de M. Rameau, 
Peut-etre entend-il {implement , par Sous-Domi-^ 
fiante ^ la Note qui eft un Degre au-defTous de la 
Dominante 5 &» par Sons - Med'mytte , la Note 
qui eft un Degre au - deflbus de la Mediante. Cs 
qui me tient en fufpens entre ces deux fens , eft 
que 5 dans Fun & dans I'autre , la fous-Domi- 
nante eft la meme Note fa pour le Ton d'ut: 
fnais il n^en feroit pas ainfi de la Sous- Mediante i 
clle feroit la dans le premier fens , & re dans 
le fecond. Le Ledleur pourra verifier lequel des 
deux eft celui dc M. Rameau 5 ce qu'il y a de 
fur eft que celui que je donne eft preferable 
pour I'ufage de la compofition. 

SouTENiR, v.d.prh en fens nent. C'eft faire 
exadement durer les Sons toute leur valeur fans 
les laiffer eteindre avant la fin , comme fon£ 
tres-fouvent les Muficiens , & fur-tout les Sym- 
phoniftes. 

Spiccato 5 adj. Mot Italien , lequel , ecrit 
fur la Mufique , indique des Sons fees & bien 
detaches. 

SpQNDAt/LA , fm, Cetoit, chez les Anciens 5 
un Joueur de Flute ou autre femblable Inftru- 
ment , qui , pendant qu'on ofFroit le facrifice , 
jouoit a Toreille du Pretre quelque Air conve'* 
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liable pour Pempecher de rien ecouter qui puc 
le diftrairc. 

Ce mot eft forme du Grec (nx^ov^t c, j Libation ^ 
& clvAog , Flute. 

Sponde'asme , f. m. C'etoit, dans lesplus an- 
ciennesMufiques Grecques , une alteration dans 
Ic Genre harmonique , lorfqu'une Corde etoit 
accidentellement elevee de .trois Diefes au-defTus 
de fon Accord ordinaire 5 de forte que le Spoiu 
deafine etoit precifemsnt le contraire de VEclyfe. 

Stables , adj. Sons ou Cox^ts ft ahles : c'e- 
toient, outre la Corde Proslambonamene , \et 
deux extremes de chaque Tctracorde , d^fqucls 
extremes fonnant enfemble le Diateifaron ou la 
Quarte, I'Accord ne changeoit jamais, comme 
faifoit celui des Cordes du milieu , qu'on tendoit 
ou relachoit fuivantles Genres , & qu'on appel- 
loit pDur Cela Sons ou Cordes mobiles. 

Style , f. m. Caradere diftindtif de compofi- 
tion ou d'cxecution. Ce caradere varie beau- 
coup felon les pays , Ic gout des Peuples , le ge- 
nie des Auteurs : felon les matieres , les lieux , 
les tems, les fujets, les expreflions , &c. 

On dit en France le Style de Lully , de Ra- 
mean , de Mondonville , &c. En AUemagne ^ 
on dit le Style de Hafle , de Gluk , de Graun* 
En Italie , on dit le Style de Leo , de Pergole- 
fe , de Jomelli , de Buranello. Le Style des 
Mufiques d'Eglife n'eft pas le memc que celui 
4es Mufiques pour le Theatre ou pour la Cham- 
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bre. Le Style cles Compofitions Alleniandes eft 
fautillant , coupe , mais harmonieux. Le Slyls 
des Compofitions Franqoifes eft fade^ plat ou 
dur, mal cadence, monotone; cclui des Com- 
pofitions Italiennes eft fleurij piquant, ener- 
gique. 

Style dramatique ou imitatif, eft un Style 
proprc a exciter ou peindre les pafi[lons- Style 
d'Eglife , eft un Style ferieux , majeftueux , gra- 
ve. Style de Mottet , ou FArtifte afFede de fe 
montrer tel , eft plutot claftique & favant qu'e- 
nergique ou affedueux. Style Hyporchematique, 
propre a la joie , au plaifir , a la danfej&plein 
de mouvemens vifs , gais & bien marques. Style 
fymphonique ou inftrumental. Comme chaque 
Inftrument a fa touche , Ton doigter , fon carac- 
tere particulier , il a aufii fon S^y^e. Style Me- 
lifmatique ou naturel , & qui fe prefente le pre- 
mier aux gens qui n'ont point appris. Style de 
Fantaifie , peulie, plein d'idees , libre de toute 
contrainte. Style Choraique ou danfant , lequel 
fe divife en autant de branches diiferentes qu'il 
y a de caraderes dans la danfe , &.C. 

Les Anciens avoient aulli leurs Styles diffe- 
reus. ( Voyez Mode & Me'lope'e. ) 

SujET , f. m. Terme de compofition : c'eft la 
partie principale du deflTein , I'idee qui fert de 
fondement a toutes les autres. ( Voyez Dessein.) 
Toutes les autres parties ne demandent que de 
Part & du travail j celle . ci feule depend du ge- 
nie 3 
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me i & c'eft en elle que confifte I'invention. 
Les principaux Siijets en Mudque produifent des 
Rondeaux , des Imitations > des Fugues , Sec. 
Voyez ces mots. Un Compofiteur (lerile & froidj 
apres avoir avec peine trouve quelque raince 
Sujet , ne fait que le retourner , & le promener 
de Modulation en Modulation , mais I'Artillc 
qui a de la chaleur & de Timagination fait , laiis 
laifTer oublier fon Snjet , lui donner un air ncuf 
ehaqud fois qu'il le reprefente. 
Suite, //. ( Voyez Somate. ) 
SuPER-Sus , / m, Nom qu'on donnoit jadis 
aux DefTus quand ils etoient tres-aigus. 

Supposition,//. Ce mot a deux fens en 
Mufique. 

I °. Lorfque pludeurs Notes motitent ou def- 
cendent diatoniquemcnt dans une Partie fur une 
meme Note d'une autre Partie; alors ces Notes 
diationques ne fauroient toutes faire Plarmonie, 
ni entrer a la fois dans le m^ie Accord : il y 
en a done qu'on y compte pour rien , & ce font 
Ges Notes etrangeres a PHarmonie , qu'on ap- 
pelle Notes par fuppofitioiu 

La regie generate eft, quand les Notes font 
egales , que toutes celles qui frappent fur le 
Terns fort portent Harmonie ; celles qui palfent 
fur le Terns foible font des Notes de Suppofition 
qui ne font mifes que pour le Chant & pour for- 
mer des Degres conjoints. Remarquez que par 
Terns fort & Tms foible , j'entends moins ici les 
Tome II, P 
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principaux Terns de la Mefure que les Parties 
memes de chaqiie Tems. Ainfi, s'il y a deux 
Notes egales dans iin meme Tems , c'eft la pre- 
miere qui porte Harmonic *, la feconde eft dc 
Suppofition. Si Ic Tems eft compofe de quatre 
Notes egales , la premiere & la troificme por- 
tent Harmonic , la feconde & la quatrieme font 
Ics Notes Aq Suppofition ^ &c. 

Qiielquefois on pervcrtit cet ordre ; on pafle 
la premiere Note par Suppofition , & Ton fait 
porter la feconde j mais alors la valciir dc cette 
feconde Note eft ordinairement augmentee par 
un point aux depens de la premiere. 

Tout ceci fuppofe toujours une marche dia- 
tonique par Degres conjoints : car quand les De- 
gres font dis'joints , il n'y a point de Suppofi- 
tion , & toutes les Notes doivent entrer dans 
r Accord. 

2^ On appelle Accords par Suppofition ceux 
Oil la Baffe-continue ajoute ou fuppofe un nou- 
veau Son au-deifous de la Baffe-fondamentale; 
ce qui fait que de tels Accords excedent toujours 
Tetendue de TOctave. 

' Les DifTonnarices des Accords par Suppofition 
doivent toujours etre preparees par des fynco- 
pes , & fauvees en defcendant diatoniquement 
fur des Sons d'un Accord fous lequel la meme 
Baife fiuppofee puilfe tenir comme Baile - fonda- 
mentale , ou du moins comme Baife.continue, 
Ceft ce qui fait que les Accords par Suppofition 9 



tien examines , peuvent tous 'paffer poii-r de 
pures fufpeiifions ( Voyez Susi'ENsiON. ) 

11 y a trois fortes crAccords pau Suppo/ition ; 
tous font des Accords de Septieme. La pnjmic^ 
re, quand le Son ajoute eft une Tierce an- deC- 
fous du Son fondamental ; tel etl T Accord dq 
Neuvieme ; (1 I' Accord de Neuvieme ell forme 
par la Mediante ajoutee au-delToiis de I'Accord 
ienfible en Mode niineur , alors I'Accord prend 
le nom de Quinte fuperflue. La fecoiide elpecc 
eft quand le Son fuppofe ell une Qciinte au-def-^ 
fous du fondamental , comma dans TAccord de 
Quarte ou Onzieme ; (i I'Accord eft fenlibie Sz 
qu'on fuppofe la Tonique , I'Accord prend le 
nom de Septieme fuperflue. La troifieme efpece 
eft celle ou le Son fuppofe eft au-delfous d'un" 
Accord dc Septieme diminuee ; s'il eft une Tier- 
ce au-delTous , c'eft-a«dire , que le Son fuppofe 
{bit la Dominante , I'Accord s'appellc Accord 
de Seconde mincure & Tierce majeure ; il ell: 
fort peu ufite : fi le Son ajoute eft une Qi_iinte 
au-delfous, ou que ce Son foit la Mediante, 
TAccord s'appelle Accord de Quarte & Quinte 
fuperflue, & s'il eft une Septieme au-deifous, 
c'eft-a- dire la Tonique elle - meme , I'Accord 
prend le nom de Sixte mineure & Septieme fu- 
perflue. A regard des renverfemens de ces di- 
vers Accords , ou le Son fuppofe fe tranfporte 
dans les Parties fuperieures •, n'etant admis que 
par licence, ils ue doivenc etr.e pratiques i^u'a^ . 

P 2, 



vec choix & -circonfpedion. L'<on' tfouvera ail 
mot Accord tb'Us ceiix qin peuvent fe tolerer- 
«' SuiXAiGu'ts. Tetracorde des Suraigu'es ajoutc 
par TAretin. ( Voyez Systeme. ) 

Surnume'raire ou Ajoute'e,//. Cetoitlc 
nom de la plus bafTe Corde du Syfteme des 
Grecs : ils rappelloient en leur langue , Prol^ 
lambanomenos. Voyez ce mot. 

Suspension , //. 11 y a Sufpenfion daiis tout 
Accord fur la BalTe duqueLjon foutient uti ou. 
pluficurs Sons de PAccord precedent , avant que 
de paiTer a ceux qui lui appartiennent : comme 
fi , la BaiTe paiTant de la Tonique a la Domi- 
jiante, je prolonge encore quelques inftans lur 
cctte Dominante TAccord de la Tonique qui la 
precede avant de le refoudre fur le lien , c'eft 
une Sufpenfion. 

11 y a des Sufpenfions qui fe chiffrent & en- 
trent dans I'Harmonie. Qiiand elles font DiiTon- 
rantes , ce font toujours des Accords par Sup- 
pofition. ( Voyez Supposition. ) D'autres Suf~ 
penfwns ne font que de gout j mais de quelque 
nature qu'elles foient, on doit toujours les ai^ 
fujettir aux trois regies fuivantes. 

I. La Stfpenfon doit toujours fe faire fur le 
frappe de la Mefure , ou du moins fur un Terns 
fort. 

II. EUe doit toujours fe refoudre diatonique- 
ment , foit en montant , foit en defcendant 
c'^lVa-dire, quechaque Partie qui a fufpenda> 
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^e ^olt cnfuite monter ou defeendre que d'ua 
Degre, pour ardvera 1' Accord naturel de U-No^ 
te de BafTe qui a porte la Snfpenjtoii. . , 

III. To.ute Sufpeujion chiiFree doit fe fauvcr 
eti defccndant , excepte Ja feule Note fenfibl^ 
qui fe fauve en monti^nt. ^ ; 

Moyennant ces precautions il n'y a point df 
Snfpenfion qu'on ne puiife p'ratiquer avec fucces , 
parce qu'alors Toreille , prefTentant fur la IJatFQ 
la marche des Parties , fuppofe d'avance TAcr 
cord qui fuit. Mais c'eft au gout feul qu'il ap- 
partient de chojfir & diftribqer la prqpos les Si^f* 
penfions dans le Chant & dans rHarmouie. 

Syllabe, / /, Cenom aete donne par^uel- 
ques Anciens, &,entr'autres par, Nicomaqi^e^tji 
la confbnnauoe ^ la Qiiarte qu'ils appeUai,(?i,^ 
communement Diateflaron. Ce qui prouve %\\(;^'^ 
re par retymologie, qu'ils-regardoicmt le Tetra- 
corde , ain(i que. nous regardons I'Odave , cpm- 
me comprenaiit tous Ics Soils i^dipaux ou com7 
pofans. ,; . J 

Symphoi^iaste, / m. Compofiteur de Plaii;^ 
Chant. Ce terme eft devenu technique depui$ 
qu'il a ete employe par M. I'Abbe le Beuf. , ,^ 

Symphonie, / /. Ce mot, forme du Grec 
<ruV , avec , & (^m^ , Son , fignifie , dans la Mu-, 
fique ancienne,, cette union des Sons qui forme 
un Conoert. C'eft un fentiment requ , & je crois, 
demontre , que les Grecs ne connoiiToient pas 
FHarmonie dan§ le fens qi^e.ftows donnons au^ 

F 3 
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^Diirdliiii a ce mot. Ainfi , leur 'Symphonie ir§ 
fornWit pas des ■ Accords , mais die relultoit dn 
C(aicours de pluGeurs Voix ou de ^plufieurs Inf- 
trumens ; ou d'lnftnjtnens meles aux Voix chan- 
tant ou jouant h^mhrm Paitie. Cela fe faifok 
de deux manieres : oU tout concertoit a rUnif- 
fan,-'<^ alors la Symphonie s^appelloit plus par- 
ticuUerement [-f-Ojh<)pho}j'ie i ou la moitie des Con- 
certanfe ctoit -a- l?C>flive ou memc a la double 
Odave de Tautre, & cela fe nommoit ^«//})/jo- 
vie. On i\'6\iVQ la preu've de ces diftindions dans 
Jes Problemcs d^'Ariitote, Scdion 19. 

Aujovrd'hui lie 'mbt de Symphome s'a'pplique a 
toute' Mufique Inftl'umentale , tant des Pieces 
^ui-ne'font deftinQC^'' qtie poitr les Inftrumens , 
tivm^ie leS Somtcs & ks Coitc«rto, que de ccl- 
]'f^^ oil les Inftrimietis fe trouvent meles avec les 
Vox , ^oH^me dans^nbs Oper^ & dans plufieurs 
^utrfes- fofte-s de'-iM\ifique. Onf^'diftittguela Mufi- 
(fyg-A4)cate en Miifitjue fans ^^?/5/)om> , quiii'a 
d'autre accompagnement que la Balfe-continue^ 
^^Mufique avec Symphonie , ijui a a'u mdins un 
Deffus dlnftrumeiYs , Violons , Flutes ou Hant- 
bois.^'On dit d\me Piece qa'elle eft^eiigrande 
Sy ni^honie ^ -qu^nd , ©utre la Baire-& les Deflus, 
dlt'-a encore deux autres Parties Inftrumentalesj 
fa^oir , Taille & Quinte de Viofen.' L-a Muii- 
que de la Chapelle du Roi , celle de plufieurs 
Eglifes , & celle des Opera font prefqu^toujours 
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SvNAPHE ,//. Conjoncflioti de deux Tetracor- 
ies , ou , plus precifement, refonnance de Qiiarte 
ou Diateflaron , qui fe fait entrc les Cordes ho- 
mologues de deux Tetracordes conjoints. Ainfi , 
il y a trois Synaphes dans le Syfteme des Grecs : 
Tune entre le Tetracorde des Hypates & celui 
desMcfes; I'autre, entre le Tetracorde des Me- 
fes & celui des Conjointes ; & la troideme , en* 
tre le Tetracorde des disjointcs & celui des Hy- 
perbolees. ( Voyez Systemb, Te'tracorde. ) 

Synaulie , f, f. Concert de pluficurs Muli- 
ci.ens, qui, dans la Mufique ancienne , jouoicnt 
<& fe repondoient alternativement fur des Flil- 
tes , fans aucun melange de Voix. 

M. Malcolm , qui doute que les Anciens euf- 
fent une Mufique compofee uniquement pour les 
Inftrumens , ne laiffe pas de citer cette Synan- 
He apres Athenee , & il a raifon : car ces SynaiL-, 
lies n'etoient autre chofe qu'une Mufique vocale 
jouee par des Inftrumens. » 

Syncope , //. Prolongement fur le Terns 
fort d'un Son commence fur Ic Terns foible; ain- 
fi, toute Note fyiicopee eft a contre-tems, & tou- 
te fuite de Nx)tes fyncopees eft une marclie a 
icontre - terns. 

11 faut remarqoer que la Syncope n'exifte pais 
moins dans I'Harmoiiie , quoique le Son qui la 
forme , au lieu d'etre .continu , foit refrappe par 
deux ou plufieurs Notes , pourvu que la difpofi- 
iioii de ces Notes qui repetent le meme Son, 

P4 
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foit conTorme a la definition. 

La Syncope a fes ufages dans la Melodie pour 
rexprelfion & le gout du Chant ; mais fa prin- 
cipal utilite ell dans THarmonie pour la prati- 
que des Diflbnnances. La premiere partie de la 
Syncope fert a la preparation : la Diflbnnance fe 
frappe fur la Seconde ; & dans une fuccellion 
de Diironnances , la premiere partie de la Syn~ 
cope fuivante fert en meme terns a fauver la 
Dilfonnance qui precede , & a preparer cellc 
qui fuit. 

Syncope , de a-uv avec-, & de kotttsi) , je coupe , 
]c bats ; parce que la Syncope retranche de cha- 
quc Terns , hcurtant , pour ainfi dire , Tun avec 
I'autre. M. Rameau veut que ce mot vienne du 
choc des Sons qui s'entre-heurtent en quelque 
forte dans la Dilfonnance , mais les Syntopes font 
anterieures a notre Harmonic , & il y a fouvent 
des Syncopes fans Dilfonnances. 

Synne^me^'non, gin. plur.fim, Tetracorde Syn- 
vemenon ou des Conjointes. C'efl: le nom que 
donnoient les Grecs a leur troifieme Tetracorde, 
quand il etoit conjoint avec le fecond , & divi- 
de d'avec le quatrieme, Qiiand au contraire il 
etoit conjoint au quatrieme & divife du fecond, 
ce mei^e Tetracorde prenoit \e nom de Diezeug- 
pi^non ou des divifees. Voyez ce mot. (Voyez 
auifi Tetracorde , Systeme. ) 

SYN^£IyIE'NON DiATQNQs, etoit, dans I'an-r 
^ienne Mulique, la troiiisme Corde du Tetracorda 
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iynnimimn dans le genre Diatonique , 8c comme 
cette troifienie Corde etoit la meme que la fe- 
conde Corde du Tetracorde des Disjointes , elle 
portoit auin dans ce Tetracorde le nom de Trite 
DiezeugmmoH. (Voyez Trite , Systeme , Te'^ 

TRACORDh. ) 

Cette meme Corde , dans les deux autres 
Genres , portoit le nom du Genre ou elle etoLt 
employee ; mais alors elle ne fe conFondoit pas 
avec la Trite Diezeugmenon. ( Voyez Genre.) 

Syntonique ou Dur , adj. C'eft Pepithete par 
laquelle Aridoxene dilUngue cellc dcs deux ef- 
peces du Genre Diatonique ordinaire , dont le 
Tetracorde eft divife en un femi - Ton & deux 
Tons egaux j au lieu que dans le Diatonique mol, 
apres le femi-Ton , le premier Intervalle eft de 
trois quarts de Ton, & le fecond de cinq. ( Voyez 
Genres , Te'tracordes. ) 

Outre le Genre Syntonique d'Ariftoxene , ap- 
pelle aufli Diatono- Diatonique ,Yio\ovc\tQ en eta- 
lit un autre par lequel il divife le Tetracorde 
en trois Intervalles : le premier , d'un femi-Ton 
majeur j le fecond , d'un Ton majeur ; & le troi- 
iieme, d*un Ton mineur. Ce Diatonique dur ou 
Syntonique de Ptolomee nous eft refte , & c'eft 
aulli le Diatonique unique de Dydime *, a cette 
difference pres , que , Dydime ayant mis ce Ton 
mineur au grave , & le Ton majeur a I'aigu , Pto- 
lomee renverfd cet ordre. 

Dn vera d'un coup d'oeil la diiference de ces 

El 
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deux- Genres Syntomqties par les rapports des In: 
tervalles qui compofeiit le tetracorde dans Tun 
& dans Tautre. 

3 ^ ^ 3 

Syntomque d'Ariftoxene, 4 1 ' 
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Syuionique dc Ptolomee, 

i6 9 10 4 

II y avolt d'autres Syntoniqiies encore , & Ton 
en comptoit quatre efpeces principales , favoir 
TAncien , Is Reforme , le Tempere, & TEgal. 
Mais c'eft perdre fon terns , & abufer de celui 
dii Ledeur , que de le promener par toutes ces 
dividons. 

Syntono-Lydien , adj, Norn d'un des Modes 
de rancienneMufique. Platon dit quelesMod^s 
Mixo-Lydien , &; Syntono-- Lydien font propres 
aux larmes. 

On volt dans le premier Livre d'Ariftide Quin- 
tilien une lifte de divers Modes qu'il ne faufe 
pas confondre avec les Tons qui portent le me- 
me nom , & dont J'ai parle fous le mot Mode 
pour me conformer a I'ufage moderne introduic 
fort mal - a - propos par Glarean. Les Modes 
etoient des manieres diiferentes.de varier Fordre 
des Intervalles. Les Tons difFeroient , comme 
aujourd'hui, par leurs Cordes fondamentales. 
Celt dans le premier fens quil faut entendre i© 
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Hocle Syntono-Lydien dont parle Platon , & du- 
quel nous n'avons, au refte , aucime explication. 

Systeme -^f.m. Ce motayant piufieursaccep- 
tions dontje ne pnis parkr que fuccciHvcment, 
nie forcera d'en fliire un tres-long article. 

Pour commencer pa^ le fens propre & techni- 
que , je dirai d'abord qu,'on donne le nom de 
ISyJieme a tout Intervalle cQmpofe ou conqu com- 
me compofe d'autres Intervalles plus petits , lef- 
quely, confidercs,<?omme.>l€S elemens Ju Syjleme^ 
s'appe)lent Diajieme. ( Voyez DiASTE Mii. ) 

II y ,a une infinite .d'tj^tervalles differens , & 
par confequent aulFi une infinite de Syfismes pof- 
libles. f|our me borner ici a queJque chofe de 
reel , je parlerai feulcn;ient dcs Syftemes harmo- 
jiiques, c'elt-a-direi, de ceux done les elemens 
font ou des GDnfqnnances , ou des differences 
jdes Confonnances^ pu dcs differences de ces 
.difference. ( Voyez Intervalles. ) 

Les Anciens divifcfient les Syjiemes en gene- 
raux & particuliers, lis -appellpient Syfieme pur- 
tkulier tout compoB d'au moins deux Intervalles, 
ie\% que font ou p^uvent^tre conques TOdlave* 
3a Qijinte , la ^Q^iarte , la Sixte , & meme la 
Tierce. J'ai parle. des Syfiimes particuliers. au 
mot Interva/ie. 

Les Syftemes generaux , qu.'ils appelloient plus 
communeinent Diagrammes , etoient formes par 
la fomme de tous les Syj'iemss particuliers , & 
comprenoieat J par c^i^s^ueiit* tous les Sons 
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employes dans la Mufique. Je me borne ici a 
Texamen de leur Syfteme dans le Genre Diato- 
niquc ; les diiFerences du Chromatiqiie & de 
TEnharmonique etant fuffifamment expUquees \ 
ieurs mots. * 

On doit juger de I'etat Si des progres de I'an- 
cien Syfteme par ceiix'des Inftrumens deftines \ 
fexecution : car ces Inftrumens accompagnant k 
rUnilTon lesVoix, & jouant tout ce qu'eiles chan- 
toient , devbient former autant de Sons differens 
qu'il en entroit dans le Syfieme. Or les Cordes 
de ces premiers Inftrumens fe touchoient toii- 
jours a vuide ; il y falloit done autant de Cordes 
que le Syftc;Ue renfermoit de Sons ; & c'eft ainft 
que, des Torigine de la Mufique, on pent fur 
le nombre des Cordes de Tlnftrument , deter- 
miner le nombre des Son^ du Syfteme, 

Tout le '^Syfieme des Gr^cs ne fut done d-a^ 
bord compbfe que de quatre Sons tout au plus ? 
qui fbrmoient TAccord de leur Lyre ou Cythare. 
Ces quatre Sons , felon quelques-uns , etoient 
parDegres conjoints ; felon d''autres, ils n'etoient 
pas Diatoniques : rriais les deux extremes fon^ 
noient fOdave , & -les deux-moyens- la parta* 
geoient en une Quai^te de chaque cote & un Ton 
dans le milieu , de la maniere fuivante. 
17/- '■ — Trite Diezeugmenon. 
Sol '— Lichanos Mefon. 

1 Fa Parhypate Mefon. 

• Uf 1!^^ Parhhypate - Hypaton, ^ -- 
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*^Cefl; cc que Boeee appelle le Tetracorde de 
Mercure , quoique Diodore avance que la Lyre 
de Mercure n'avoit que trois Cordes. Ce SyJiS^ 
mene demeura pas long-tcms borne a Ci peu de 
Sons : Chorebe , fils d'Athis Roi de Lydie , y 
ajouta unc cinquieme Corde ; Hyagnis, une fixic- 
me ; Terpandre , une feptieme pour egaler le 
nombre des planetes , & enfin Lychaon de Sa- 
mos , la huitieme, 

Voila ce que dit Eoece : mais Plinc dit que 
Terpandre , ayant ajoute trois Cordes aux quatre 
anciennes, joua le premier de la Cythare a fept 
Cordes ; que Simonidc y en joignit une huitieme , 
& Timothee une neuvieme. Nicomaque le Ge- 
rafenien attribue cette huitieme Corde a Pytha- 
gore , la neuvieme a Theophrafte de Pierie , puis 
une dixieme a Hyftiee de Colophon , & une on- 
zieme a Timothee de Milet. Pherecrate dans 
Plutarque fait faire au Syfteme un progres plus 
rapide ; il donne douze Cordes a la Cythare de 
Menalippide, & autanta celle de Timothee. Et 
comme Pherecrate etoit contemporain de ces 
Muficiens , en fuppofant qu'il a dit en efTet cc 
que plutarque lui fait dire , fon temoignage eft 
d'un grand poids furun fait qu'il avoit fous Ics 
yeux. 

Mais comment s'afTurer de la verite parmi tant 
de contradidions , foit dans la dodrine des Au- 
teurs , foit dans To/dre des faits qu'ils rappor- 
tent ? Par exemple le Tetracorde de Mercure 
doniie evidemment FOdave ou le Diapafon' 



Comment done s'eft-il pii faire qu'apres Tacl'dt; 
tion de trois Cordes, tout le Diagramme fe foifi 
trouve diminue d'un Degre & reduit a un Inter- 
valle de Septieme? C'eit pourtant ce* que font 
entendre la plupart des Auteurs , & entr'^utres 
Xicomaque , qui dit que Pythagore trouvant tout 
h Syfieme compofe feulement de deux Tetracor- 
des conjoints , qui formoient entre leurs extre- 
mites unlntervalle diflonnant , il le rendit con- 
fonnant en divifant ces deux Tetracordes par 
rintcrvalle d'un Ton^ cc qui produifit I'Odlave. 

Qiioi qu'il en foit , c'eft du moins une chofe 
cevtaine que le Svjliwe des Grqcs s'etendit infen- 
fjblement tant en haut qu'en bas , & qu'il attei- 
gnit & pafTa memc Tetendue du Dis - Diapafon 
ou de la double Odave : etendue qu'ils appelle- 
rent SyJIema pej^fi&um , maximum , immutatiim ,• 
le grand SyjUme , le Syfteme parfait , immuable 
par excellence : a caufe qu'entre ces extremitesj 
qui formoient entr'elles une Confonnance parfai- 
te , etoient contenues toutes les Confonnances 
fimples , doubles , diredes & renverfees , tous 
Jes Syfiemes particuliers, & felon eux , les plus 
grands Intervalles qui puiffent avoir lieu dans 
la Melodie. 

Ce Syfleme entier etoit compofe de quatre Te- 
tracordes 5 trois conjoints & un disjoint , & d'un 
Ton de plus, qui fut ajoute au-deffous du tout 
pour achever la double Oclave -, d'ou la Corde 
qui le formoit prit le nom de I^roslamhanomene ou 
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'^'Ajontie. Cela n'auroit da , ce femblc , pro- 
duire quequinze Sons dans le Genre Diatonic 
que : il y en avoit pourtant feize. Celt que la 
disjondlion fe faifant fentir , tan tot entre le fe- 
cond & le troifieme Tctracorde , tantot entre le 
troifierne & le quatrieme , il arrivoit , dans le 
premier cas , qu'apres L' Son la , le plus aigu 
'du fecond Tetracorde, fuivoit en montant Ic^ 
naturel qui commenqoit le troifierne Tctracorde; 
ou bien , dans le fecond cas , que ce meme Son 
la commenqant lui-nieme le troifierne Tetracor- 
de, etoit immediatement fuivi du fi Bemol : car 
le premier Degre de chaque Tetracorde dans le 
Genre Diatonique , etoit toujours d'un femi-Ton. 
Cette diiFerence produifoit done un feizieme Son 
a caufe Awfi qu on avoit naturel d'un cote & Be- 
mol de Fautre. Les fcize Sons etoient reprefen- 
tes par dix-huit noms : c'eft - a - dire que Viit & le 
re etant ou les Sons aigus ou les Sons moyens 
du troifierne Tetracorde, felon ces deux cas de 
disjondlion , Ton donnoit a chacun de ces deux 
Sons un nom qui determinoit fa pofition. 

Mais comme le Son fondamental varioit felon 
le Mode, il s'en fuivoit pour le lieu qu*occupoic 
chaque Mode dans le Syjieme total une diiferen- 
ce du grave al'aigu qui multiplioit beaucoup les 
Sons y car fi les divers Modes avoient plufieurs 
Sons communs , ils en avoient auili de particu- 
liers a chacun ou a quelques-uns feulement. Ain- 
Ciy dans lefeul Genre Diatonique , Tetendue de 
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tous les Sons admis dans les quinze Modes de- 
nombres par Alipius eft de trois Odaves; &, 
Comme la difference du Son fondamental de cha- 
quc Mode a celui de fon voifin etoit feulement 
d'un femi-Ton , il eft evident que tout cetefpace 
gradue de femi-Ton en femi-Ton produifoit, dans 
le Diagramme general , 'i quantite de 34 Sons pra- 
tiques dans la Mullque ancienne. Que fi , dedui- 
fanttoutes les Repliques des memes Sons, on fe 
renferme dans les bornes d'une Odlave , on la 
tronvcra divifee chromatiquement en douze Sons 
differens comme dans la Mufique moderne. Ce 
qui eft maiiifefte par rinfpedtion des Tables mi- 
fes par Meibomius a la tete de I'onvrage d'Ali- 
pius. Ces remarques font neceflaires pour gu eric 
Terreur de ceux qui croient , fur la foi de quel- 
ques Modernes , que la Mufique ancienne n'etoit 
compofee en tout que de feize Sons. 

On trouvera (PLH Fig. 2.) une Table du 
Syfteme general des Grecs pris dans un feul Mo- 
de & dans le Genre Diatonique. A Fegard des 
Genres Enharmonique & Chromatique , les Te- 
tracordes s'y trouvoient bien divifes felon d'au- 
tres proportions ; mais comme ils contenoient 
toujours egalement quatre Sons & trois Interval- 
les confecutifs , de meme que le Genre Diatoni- 
que, ces Sons portoient chacun dans leur Genre 
ie meme nom qui leur correfpondoit dans celui- 
ci : c'eft pourquoi je ne donne point de Ta- 
bles particulieres pour chacun de ces Genres. 

Les 



SYS. 241} 

Les CurieU3^ pourronc confultcr celle que Mei- 
bomiiis a mifes a la tete de Touvrage d'Ariftoxe- 
ne. On y en trouvera fix ; line pour Ic Gcnr© 
Enharmonique , trois pour le Chromatique , & 
deux pour le Diatonique, felon les difpofitions 
de chacun de ces Genres dans le Syjieme AriC 
toxenien. 

Tel fnt , dans Ta perfedion , le Syjlhne gene- 
ral des Grecs j lequel demeura a^peu-pres daus 
cet etat jufqu'a Tonzieme fiecle ; terns oii Gui 
d'Arezzo y £t des changemens confiderables. \\ 
ajouta dans le has une nouvellc Corde qu'il ap- 
pella Hypoproslambnnomene , ou fous-Ajoiitce , & 
dans le haut un cinquieme Tctracorde , qu'il ap- 
pella le Tetracorde des Suraigues. Outre cela, 
il inventa , dit-on , le Bemol , neceiTaire pour 
diftinguer la deuxieme Corde d un Tetracorde 
conjoint d'avec la premiere Corde du mcme Te- 
tracorde disjoint : c'eft-a-dire qu'il fixa cetto 
double fignification de la lettre B , que Saint 
Gregoire, avantlui, avoic deja afligne a la No- 
te Ji, Car puifqu'il eft certain que les Grec^ 
avoient, dcpuis long-tcms, ces memes conjonc- 
tions & disjondions de Tetracordes , & , pac 
-confequent , des fignes pour en exprimer chaque 
Degrc dans ces deux dilfcrens cas , il s'en fuit 
que ce n'etoit pas un nouvcau Son introduit dans 
le Syflime par Gui, mais fculement un nouveau 
nom qu'il donnoit a ce Son , reduifant ainfi a un 
meme Degre ce qui en faifoit deux chez ks 
Toms IL Q, 
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Grecs. II faut dire aufli de fes Hexacordes fubC 
titues a leurs Tetracordes que ce fut moins uh 
changement au Syfieme qu'a la methode , & que 
tout celui qui en refultoit , etoit une autre ma- 
niere de folfier les memes Sons. ( Voyez Gamm^» 

MUANCES , SOLFIER. ) 

On conqoit aifement que I'invention du Cen- 
tre-point , a quelque Auteur qu'elle foit due , dut5 
bien-tot reculer encore les bornes de ce Syfieme, 
Qiiatre Parties doivent avoir plus d'etendue qu'u- 
iie feule. Le Syjlime fut fixe a quatre Odaves , 
& c'eft Tetendue du Clavier de toutes les ancien- 
nes Orgues. Mais on s'efl: enfin trouve gene par 
des limites , quelque efpace qu'elles puflent con- 
tenir j on les a franchies , on s'eft etendu en 
haut & en bas ; on a fait des Claviers a ravale- 
nient; on a demanche fans ceiTe 5 on a force les 
Voix, & enfin Ton s'eft tant donne de carriere 
a cet egard, que le Syfieme moderne n'a plus 
dViutres bornes dans le haut que le chevalet du 
Violon. Comme on ne peut pas de meme de- 
mancher pour defcendre, la plus baffe Corde des 
iBaffes ordinaires ne pafTe pas encore le Cfoltii: 
mais on trouvera egalement le moyen de gagnec 
de ce c6te-la en bailfant le Ton du Syfihne ge- 
neral : c'eft meme ce qu'on a deja commence de 
faire, & je tiens pour certain qu'en France Ic 
Ton de rOpera eft plus bas aujourd^hui qu'ilne 
I'etoit du terns de Lully. Au contraire , celui de 
ia Mufique inltrumentale eft mome comme ea 
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Italic, & ces dlfFerences commencent meme a 
devenir aifez fenlible^ pour qu'on s'en apper- 
^oive dans la pratique. 

Voyez ( Planche I. Fig, t, ) une Table gene- 
rale du grand Clavier a ravalemcnt , & de tous 
les Sons qui y font contenus dans Tetendue da 
cinq Odlaves. 

Systeme eft encore, ou une methode de caU 
cul pour determiner les rapports des Sons admis 
dans laMufique, ou un ordre de fignes etablis 
pour les exprimer. Ceil dans le premier fens que 
les Anciens diftinguoicnt le SyjU}ne Pythagori- 
cien & le Syjieme Ariftoxenien. ( Voyez ces 
mots.) Ceft dans le fecond que nous diftinguons 
aujourd'hui le Syjlnne de Gui , le Syjieme de 
Sauveur , de Demos , du P. Souhaitti , &c» def- 
quels il a ete parle au mot Note, 

II faut remarquer que quelques-uns de ces 
Syjiemes portent ce nom dans Tune 8i dans Tau- 
tre acception 5 commecelui de M. Sauveur, qui 
donne a la fois des regies pour determiner les 
rapports des Sons, & des Notes pour les ex'pri- 
mer •, comme on peut le voir dans les iVlemoires 
de cet Auteur, repandus dans ceux de TAcade- 
mie des Sciences. ( Voyez aulli les mots Mi;Ri- 
DE, Eptame'ride, De'came'ride. ) 

Tel elt encore un autre Hyfteme plus nouveau 5 
lequel etant demeure manufcrit & deftine peut- 
ecre a n'etre jamais vu du Public en encier., vaut 
la peine que nous en donnions ici Textrait qui 



HU S Y S. 

nous a ete communique par I'Auteur M. RoualJe 
de Boifgelou , Conleiller au Grand-Confeil, de- 
ja cite dans quelques articles dc ce Didionnaire. 

11 s'agit premierement de determiner le rap- 
port exad des Sons dans le Genre Diatonique 
& dans le Chromatique , ce qui fe faifant d'une 
nianierc uniforme pour tous les Tons , fait par 
confequent cvanouir le Temperament. 

Tout le Syjieme de M. de Boifgelou eft fom- 
mairementrent'erme dans les quatre formules que 
je vais tranfcrire , apres avoir rappelle au Lec- 
teur les regies etablies en divers endroits de ce 
Diclionnaiie fur la maniere de comparer & cora- 
]?ofer les Intervallcs ou les rapports qui les 
rxpriment. On fe fouviendra done: 

I. Qi.iepour ajouter un Inter valle a un autre, 
^\ faut en compofer les rapports. Ainfi , par 
excmple , ajoutanc la Qiiinte | , a la Quarte f, 
on a _'- , ou i J favoir TOdave. 

2. Que pour ajouter un Intervalle a lui- me- 
me, il ne faut qu'en doubler le rapport. Ainfi, 
pour ajouter une Quinte a une autre Quinte, il 
ne faut qu'elever le rapport de la Qiainte a fa 

feconde pullTance — cr-ir 4 

3. Qiie pour rapprocher ou (Amplifier un In- 
tervalle redouble tel que celui-ci J , il fuffit d'a- 
jouterle petit nombre a lui-meme une ou plu- 
iieurs fois 5 c'eft-a-dire, d'abaiffex les Oclaves 
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Jufqu'a ce que les deux t ermes , ctant aufli rap^ 
proches qu'il eft poffible , donnent un Intervalle 
iimple. Ainfi , de | faifant | , on a pour le pro- 
duit de la Quinte redoublee le rapport du Ton 
majeur. 

J'ajouterai que dans ce Didllonnaire j'ai tou- 
jours exprirne les rapports des Intervalles par 
ceux des vibrations , au lieu que M. de Boifge- 
lou Ics exprirne par les longueurs des Cordes , 
ce qui rend fes cxprefTions inverfes des mien- 
lies. Ainfi, le rapport de la Quinte par les vi- 
brations etant ^ , eft | par les longueurs des 
Cordes. Mais on va voir que cc rapport n'eft 
qu'approche dans le Syjiime de M. de Boifge- 
lou. 

Voici maintenant les quatrc formules de ccfc 
Auteur avec leur explication. 



{ 



FORMULE S. 

A, 12/ 7r_+ 2f n= o. 

B. I2x ')t -\- r == o. 



5 C. 7/ 4r + :x: = o. 

Id. 7x — 4^ + / = o. 

EXPLICATION. 
Kapport de I'Odave : , . 3 : i. 
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Rapport de la Quinte . . . w : i.' 
Rapport de la Quarte , . . 2 : n. 

Rapport de rbuervalle qui vient de Quin^ 
te n^. 2s. 

Rapport de rintervalle qui vient de Quar- 
te. 2l^ nr. 

r, Nombre de Quinte ou de Quarte de I'ln- 
tervalle. 

/ Nombre d'Odaves combinees de Tlntervalle. 

/. Nombre de femi-Tons de Tlntervalle. 

PC. Gradation diatonique de I'lntervalle *, c'eft-a- 
dire, nombre des Secondes diatoniques ma- 
jeures & raineures de I'lntervalle. 

ac. + 1 . Gradation des termes d'ou I'lntervalle 
tire fon nom. 

Le premier cas de cbaque formule a lieu I 
lorfque I'lntervalle vient de Quintes. 

Le fecond cas de chaque formule a lieu , lorf- 
que rintervalle vient de Quartes. 

Pour rendre ceci plus clair par des exemples, 
commenqons par donner des noms a chacune 
des douze touches du Clavier. 

Ces noms , dans Parrangement du Clavier 
propofe par M. de Boifgelou , ( FL 1. B£. 3- } 
font les fuivans, ' 



SYS. 247 

17/ de re ma mi fa fi fol he la fa fu 

Tout Intervalle eft forme par la progreflloii 
^e Quintes ou par celle de Qiiartes , ramenees 
a rOd^ive. Par exemple , rintcrvalle fi ut eft 
forme par cette progrelHon de 5 Quartes fi mi 
la re fol iit , ou par cette progreirion de 7 Quin- 
tes fi fi de be ma fa fa ut. 

De meme I'lntervallc fa la eft forme par cette 
progreirion de 4 Qiiintcs fa iit fol re la , ou 
par cette progrellion de 8 Quartes fa fa ma be 
defifi mi la, 

De ce que le rapport de tout Intervalle qui 
■vient de Quintes eft w. 2^. , & que celui qui 
vient de Quaites eft 2^: n^. , il s'en fuit qu'on 
a pour le rapport de Tlntcrvalle fi tit , quand il 
¥ient de Quartes , cette proportion 2^ : n^ - .' 
2^ : n^ . Et fi rintervalleT/ z^/J vient de Qiiin- 
tes , on a cette proportion n^ i li i i n^ : 2^^* 
Voici comment on prouve cette analogic. 

Lenombre de Quartes , d'ou vient Tlnter- 
Yalle fi lit , etant de 5, le rapport de cet Intervalle 
eft de 2^ : w^. , puifque le rapport de la 
Quarte eft 2 : 11. 

Mais ce rapport 2^: n^ , defigneroit un Inter- 
valle de 2^ femi-Tons; puifque chaque Quarte 
a ^ femi-Tons , k que cet Intervalle a s Quar- 
tes. Ainfi , rOdave n'ayant que I2 femi-TonSj 
rintervalley^ ut palferoit deux Odaves. 
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Done pour que riiitervalleT? tu foit moindre 
que rOdave , il faut diminuer ce rapport 2^ : 
n^ J de deux Odaves ; c'eft-a-dire , du rapport 
de 2^ : I. Ce qui fe fait par un rapport compo- 
fe du rapport dired 2^ : n^ , & du rapport i : 
2^ inverfc de celui 2^ : i , en cettc forte 5 2\ 
X I : m X 2* : : 2^ : 2^ ?/* : : 2^ : 7i^. 

Or, rintervalle/ utvend.nt de Quartes , fou 
rapport, comme il a ete dit ci-devant, eft 2^ : 
nr. Done 2' : r/. : : 2^ : n\ Done x = 3 , & 

Ainli , reduifant les lettres du fecond eas de 
chaque formule aux nombres correfpondans, on 

a pour C, ys — 4? x=2i — 20 — 1=0. 

&pour D, yx — 4if — j=7 — 4 — 3=0. 

Lorfque le meme Intervalle/ rrzf vient de Quin- 
ces, il donne cette proportion n^ : 2^ : : 7z^ : 2^, 
Ainfi , Ton a r = 7 , s = 4 , & par confe- 
quent , pour A de la premiere formule, 12/ 

«-— 7r +^=48 49 -f I = OS & pour 

B \2x f 2f _+ r == 1 2 — ^ — 7 = o. 

De meme I'lntervalle fa h venant de Qjain- 
tes donne cette proportion ?;>' : 2^ : : ;;* : 2= , & 
par confequent on a r =: 4 & y == 2. Le meme 
Intervalle venant de Quartes donne cette pro- 
portion V. n^ :: 2' : 7/^ &c. II feroit trop 
long d'expliquer ici comment on peut trouver 
les rapports Sc tout ce qui regarde les Interval- 
les par Ic moyen des formules. Ce fera mettre 
un Ledeur attentif fur la route que de lui don^ 
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ner les valeurs de ;/ & de fes puiflances. 
Valeurs dcs Puiflanccs de w. 
;2'*'= <j , c'eG; un tait d'cxperience. 

Donc7z' = 2^. 72^" = 12^ fffc. 

Valeurs precifes des trois premieres Puiffan- 
ces de 7;. 



n = }/ 5,7/ = \/ 5 , 7/ = \/ 1 2 y. 

Valeurs approchees des trois premieres Puif— 
fances de n. 
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Done le rapport | , qu'on a cru jufqu'ici etre 
celui de la Q.uinte julte , n'eft qu'un rapport 
d'approximation , & donne une Quinte trop for- 
te, & de la le veritable principe du Tempera- 
ment qu'on ne peut appeller ainfi que par abus , 
puifque la Quinte doit etre foible pour btre juRe. 

REMARQUES SUR LES INTER VALLES. 

Un Intervalle d'un nombre donne de femi- 
Tons 5 a toujours deux rapports differ ens 5 Tun 
comme venant de Qiuntes , & Tautre comme 
Tenant de Quartes. La fomme des deux valeurs. 

,Q.f 
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de r dans ces deux rapports egale 12 , 5? la fom- 
me des deux valeurs de s egale 7. Celui des 
deux rapports de Qidntes ou de Quartes dans le- 
quel r eft le plus petit , eft I'lntervalle diatoni- 
que , Tautre eft I'lntervalle chromatique. Ainfi, 
rintervalley? /i/ , qui aces deux rapports, 2' ; 
73^ & 7/^ : 2*, eft un Intervalle diatonique com- 
me venant de Qiiartes , & fon rapport eft 2' : 
n^ ; mais cc meme Intervalle 7^ w/ eft chromati- 
que comme venant de Quintes, <& fon rapport 
ell fi^ : 2^^ parce que dans le premier cas r = ^ 
eft moindre quer= 7 du fecond cas. 

All contraire I'lntervalle fa la qui a ces deux 
rapports n"^ : 2^ & 2* : n^ , eft diatonique dans 
le premier cas 011 il vient de Quintes , & chro- 
matique dans Ic fecon 1 ou il vient de Quartes. 

L'Intervalle JJ itt , diatonique , eft une fecon- 
de. mineure : I'lntervalle Ji ut ^ chromatique , ou 
plutot I'lntervalle fi Jt Diefe ( car alors tit e^ 
pris pour 7? Diefe) eft un Unilfon fuperflu. 

L'Intervalle fa la , diatonique , eft une Tier- 
ce majeure; flntervalle fa la , chromatique, ou 
plutot I'lntervalle ;;/i Diefe la, ( car alors /? eft 
pris comme mi Diefe ) eft une Qiiarte diminuee. 
Ainfi des autres. 

II eft evident , i". Qu'a chaque Intervalle 
diatonique correfpond un Intervalle chromatique 
d'un meme nombre de femi-Tons & vice verfL 
Ces deux Intervalles de meme nombre de femi- 
Tons , Tun diatonique & Pautre chromati- 
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^ue , font appelles Intervalles correfpondans. 

2*. due quand la valeur de r eft egal a uii 
de ces nombres o, i, 2, 3, 4? 5? ^» I'l"- 
tervalle eft diatonique ; foit que cet Iiitervall» 
vieiine de Quintes ou de Qj.iartcs , mais que fi r 
eft egal a un de ces nombres , (5,7, 8» 9 y ^O, 
II, 12 , rintcrvalle eft chromatique. 

3°. Qiie lorfquV == 6 , rintervalle eft eti 
meme terns diatonique & chromatique , foit qu'il 
vienne de Qiiintes ou de Qiiartes : tcls font les 
deux Intervalles fa fi^ appelle Triton, & ft fa , 
appelle Fauire-Qiiinte; le Triton /a fi eft duns 
]e rapport??* : 2^ & vient do {\yi Qinnte«? *, la 
rauire-Quintey? fa eft dans le rapport 2* : n^ & 
vient de lix Quartes : ou I'on voit que dans les 
deux cas on a r == 6. AinQ le Triton , commc 
Intervalle diatonique, eft une Quarte-majeure ; 
& , comrr.e Intervalle chromatique , une Quarte 
fuperflue : la Faufle-Quinteyz/i , comme Inter- 
valle diatonique , eft une Qj-iinte mineure \ com- 
me Intervalle chromatique , une Q^iinte dimi- 
nuee. II n'y a que ces deux Intervalles & leurs 
Repliques qui foient dans le cas d'etre en meme 
terns diatoniques & chromatiques. 

Les Intervalles diatoniques de meme nom , 
8c confequemment de meme gradation , fe divi- 
fent en majeurs & mineurs. Les Intervalles chro- 
matiques fe divifcnt en diminues & fuperflus. A 
chaque Intervalle diatonique mineur correfpond 
un Intervalle chromatique fuperflu » & a chaque 
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Intcrvalle dlatoniquc majeur correfpoiid un In- 
tcrvalle chromatique dimiiiue. 

Tout Intervalle en montant , qui vient de 
Qiiintes , eft majeur ou diminue , felon que cet 
Intervalle eft diatonique ou chromatique; & re- 
eiproquementtout Intervalle majeur ou diminue 
vient de Qiiintcs. 

Tout Intervalle en montant , qui vient de 
Qiiartes, eft mineur ou fuperflu , felon que cet 
Intervalle eft diatonique ou chromatique ; & vice 
v-eyfil tout Intervalle mineur ou fuperflu vient 
de Quartes. 

Ce feroit le contraire 11 I'lntervalle etoit pris 
en defcendant. 

De deux Intervalles correfpondans, c'cft-a- 
dire , Pun diatonique & Tautre chromatique , & 
qui , par confequent , viennent Tun de Qiiintes 
& I'autre de Quartes , le plus grand eft celui qui 
vient de Quartes , & il furpalfe celui qui vient 
de Quintes , quant a la gradation , d'une unite ; 
& , quant a I'intonation d'un Intervalle , dont 
le rapport eft 2"^ : n^^ y c'eft-a-dire , 128 j 125'. 
Cet Intervalle eft la Seconde diminuee , appel- 
lee communement grand Comma ou Qtiart-de- 
Ton ; & voila la porte ouverte au Genre En- 
harmonique. 

Pour achever de mettre les Ledeurs fur la 
voie des formules propres a perfedionner la 
theorie de la Mufique , je tranfcrirai , ( P/. I 
Fig, 4. ) les dsux Tables de progreffions dreilees 
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par M. dcBoifgelou, par Icfqiielles on voit d'uu 
coup-d'ocil les rapports de chaque Intervalle & 
les puiiTances des termes de ces rapports , felon 
le nombre de Quartes ou de Quintes qui les 
coinpofent. 

On voit, dans ces fornniles, que les fcmi- 
Tons font reellement les Intervalles primitifs & 
elementaires qui compofent tons les autres *, ce 
qui a engage TAuteur a faire , pour ce meme 
Syileme y un changement confiderable dans les 
caraderes , en divifant chromatiquement la Por- 
tee par Intervalles ou Degres egaux & tous d'uii 
femi Ton, au lieu que dans la Mufique ordinai- 
re chacun de ces Degres eft tant6t un Comma , 
tantot un femi- Ton , tantpt un Ton , & tant6t 
im Ton & demi j ce qui laifTe a Toeil Tequivo- 
que & a I'efprit le doutc de Tlntervalle , puif- 
que les Degres etant les memes , les Intervalles 
font tantot les memes & tant6t diiferens. 

Pour cette reforme il fuffit de faire la Portee 
de dix Lignes au lieu de cinq & d'alTigner a cha- 
que Pofition une des dou2e Notes du Claviee 
chromatique , ci-devant indique , felon Fordre 
de ces Notes , lefquelles reftant ainfi toujours 
les memes , determinent leurs Intervalles avec 
la derniere precifion & rendent abfolumcnt inu- 
tiles tous les Diefes , Bemols ou Bequarres , 
dans quelque Ton qu'on puiffe etrc, & tant a la 
Clef qu'accidentellement. Voyez la Fknche I , 
©uvoustrouverez, Figure ^, TEchelle chroma. 
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tique fans Diefe ni BemoU &, Figure 7, I'E- 
chelle Diatonique. Pour peu qu'on s'exerce fur 
cette nouvelle maniere de noter & de lire la 
Mufique , on fera furpris de la nettete , de la 
fimplicite qu'elle donne a la i*^ote, & de la fa- 
€ilite qu'elle appcrrte dans rexecution , fans qu'il 
foit polfible d'y voir aucun autre inconvenient: 
que de remplir im peu plus d'efpace fur le pa- 
pier , & peut-etre de papilloter un peu auxyeux 
dans les viteifes par la multitude des Lignes , 
fur-tout dans la Symphonic. 

Mais comme ce Syjlerne de Notes eft abfo- 
lument chromatique, il me paroit que c'eft un 
inconvenient d'y lailfer fubfifter les denomina- 
tions des Degres diatoniques •, & que, felon M. 
de Boifgelou , ut re ne devroit pas etre une 
Seconde , mais une Tierce : ni ut mi une Tier- 
ce , mais une Quinte ; ni ut ut une Odave, mais 
line Douzieme : puifque chaque femi-Ton for- 
mant reellement un Degre fur la Note, devroit 
en prendre auili la denomination ; alors x + I 
etant toujours egal a t dans les formules de cet 
Autcur , ces formules fe trouveroient extreme- 
ment fimplifiees. Du refte , ce Syjieme me pa- 
roit egalement profond & avantageux : il feroit 
a defirer qu'il fiit developpe & public par I'Au- 
teur, ou par quelque habile Theoricien. 

Systeme , enfin , eft faifemblage des regies 
de I'Harmonie , tirees de quelques principes 
communs qui les ralfemblenc , qui ferment Icur 
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liaifon , defquels elles decoulent & par lefquels 
on en rend raifon. 

Jufqu'a notre (lecle PHarmonie , nee fuccefli- 
vement & comme par hafard , n'a eu que des re- 
gies eparfes , etablies par Poreille, confirmees 
par I'ufage , & qui paroiiToient abfolument arbi- 
trages. M. Rameau eft le premier qui , par le 
Syfieme de la BaiTe-fondamentale , a donne des 
principes a ces regies. Son Syjleme , fur lequel 
ce Didionnaireaetecompofe, s'y trouvant fuf- 
fifamment developpe dans les principaux Arti- 
cles, ne fera point expofe dans ccluici, qui 
iPeft deja que trop long , & que ces repetitions 
fuperflues allongeroient encore a Texces. D'ail- 
leurs , Tobjet de cet ouvrage ne m'oblige pas 
d'expofer tous les Syflemes , mais feulcment de 
bien expliquer ce que c'eft qu'un Syfieme , & d'e- 
claircir au befoin cette explication par des 
exemples. Ceux qui voudront voir le Syj'Jme de 
M. Rameau , fi obfcur , ii diifus dans fes ecrits , 
expofe avecune clarte donton ne Tauroit pas cru 
fufceptible , pourront recourir aux elcmens de 
Mufique de M. d'Alembert. 

M. Serre de Geneve , ayant tronve les prin- 
cipes de M. Rameau infuffirans a bicn des 
egards , imagina un autre Syfieme fur le fien , 
dans lequel il pretend montrer que route 1 Har- 
monie porte fur une double EalPe fondamenta e, 
& comme cet Auteur , ayant voyage en Ira'ie , 
i?L'ignoroit pas les experiences de M. Tarcini , il en 
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compofa , en les joignant avec celles tic M. Ra-^ 
meau , un Syjiime mixte , qu'i( fit imprimer a 
Paris en 17^3 , fous ce tkre : Ejjais fur les Prm^ 
cipes rle PHarmonie , SiC. La facilitc que cbacun 
a de confulter cet ouvragc, & I'avantage qu'on 
trouve a le lire en entier , me difpenfent aufli 
d'en rendre compte au public. 

II n'cn eft pas do meme de celui de Tilluftre 
M. Tartini dont il me refte a parler ; lequcl etant 
ecrit en langue etrangere , fouvent profond & 
toujours dilTus , n'eft a portee d'etre confulte 
que de peu dc gens , dont meme la plupart fonc 
rebutes par Tobfcurite du Livre, avant d'en pou- 
voir fentir les beautes. Je ferai , le plus brie- 
vement qu'il me fera pollible , Textrait de ce 
nouveau Syfteme ^ qui, s'il n'eft pas celui de 
la Nature, eft au moins , de tous ceux qu'on a 
publics jufqu'ici , celui dont le principe eft le plus 
fimple , & duquel toutes les loix de I'Harmo- 
nie paroiiTent naitre le moins arbitrairement. 

SYSTEME DE M. TARTINI. 

II y a trois maniercs de calculer les rapports 
des Sons. 

I. En^coupant fur leMonocorde la Corde en- 
tiere en fes parties par dcs chevalets mobiles , les 
vibrations ou les Sons feront en raifon inverfe 
dcs longueurs de la Corde & de fes parties. 

II. En tendant , par des poids inegaux , des 

Corded 
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Cordes egalcs , les Sons feront comme les raci- 
lies quarrees des poids. 

III. Ell tendant , par des poids cgaux , des 
Cordes egales en grofleur & incgales en lon- 
gueur , ou egales en longueur & inegales en grof- 
ieur , les Sons feront en raifon inverfc des ra- 
cincs quarrees de la dimenfion ou fe trouve la 
diiference. 

En general les Sons font toujours entr'eux en 
raifon inverfe des raeincs cubiqucs des corps fo- 
nores. Or , les Sons des Cordes s'alterent dc 
trois manieres : favoir , en alterant, ou la grof- 
feur 5 c'efl-adire , le diametre de la grolfeur ; ou 
la longueur, ou la tension. Si tout cela eft egal, 
les Cordes font a I'Uniflon. Si Tune deces cho- 
fes feulement eft alteree , les Sons fuivent , en 
raifon inverfe , les rapports des alterations. Si 
deux ou toutes les trois font alterees , les Sons 
font , en raifon inverfe , comme les racines des 
rapports compofes des alterations. Tels font les 
principes de tons les phenomenes qu'on obferve. 
en comparant les rapports des Sons & ceux des 
dimenfions des corps fo nores. 

Ceci compris ; ayant mis les regitres conve- 
nables , touchez fur I'Orgue la pedale qui rend 
la plus baife Note marquee dans la Plarche I 
Figure 7 , toutes les autres Notes marquees au- 
deifus refonneront en meme terns, &ce pendant 
Vous n'entendrez que le Son le plus grave. 

Les Sons de cette Serie confondus dans le Son 
Tome lU . R 
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grave, formeront dans leurs rapports la fuite na* 

T4 ^ * 



turelle des fradions tttH^' &c. laquelle 



fuite eft en progreflion harmoniqiie. 

Cette meme Scrie fera celle de Cordes ega- 
les tendues par des poids qui feroient comme les 
«prcs i \j -^^ i^ /^ , &c. des memes frac 
tions fiirdites. 

Et les Sons que rendroient ccs Cordes {owt 
^es memes exprimcs en Notes dans Texemple. 

Ainfi done , tons les Sons qui font en progref- 
fion harmonique depuis Tunlte , fe reuniflent 
pour n'cn former qu'un fenfible a foreille , & 
tout le %/^/y/f harmonique fe trouve dans Funite. 

II n'y a , dans un Son quelconque , que fes 
aliquotes qu'il fa(fe refonner, parce que dans tou- 
tc autre fradion , comme feroit celle- ci |, il f& 
trouve, apres la divifion de la Corde en parties 
egales , un refte dont les vibrations heurtent, 
arretent les vibrations des parties egales , & en 
font reciproquement heurtees j de forte que des 
deux Sons qui en refulteroient , le plus foible 
eft detruic par le choc dc tous les autres. 

Or , les aliquotes etant toutes comprifes dans 
la Serie des fradions j i 7 ^ , &c. ci - devant 
donnee , chacune de ces aliquotes eft ce que i\I. 
Tartini appelle Unite ou Monade harmoniquo 
du concours defquelles refulte un Son. Ainfi* 
toute THarmonie etant neceflairement comprife 
-entrc la Monade ou funite compofante &: le Son 
pleiu ou funite compofee , il s'cufuit que I'Har- 
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nionie a , des deux c6tes , I'unitc pour terme, 
& confide efTentiellemeiit dans I'unitc. 

L'experience fuivante, qui fert de principe a 
toute THarmonie artificielle, met encore cette 
verite dans un plus grand jour. 

Toutes les fois que deux Sons forts , jufles 
&foutenus, fe font entendre au meme inilant, 
il refulte de lepr choc un troilieme Son , plus 
ou moins fenfible , a proportion de la hmplicite 
du rapport des deux premiers & de la fincife 
d'oreille des ecoutans. 

Pour rendre cette experience aufli fenfible 
qu'ii eft polFible , il faut placer deux Hautbois 
bien d'Accord a quelques pas d'Intervalle , &. fe 
mettre entre deux , a egale diftance de Tun & 
de Tautre. A defaut de Hautbois, on peut pren- 
dre deux Violons , qui , bien que le Son en foit 
moins fort , peuvent, en touchant avec force & 
jufteffe , fuffire pour faire diftinguer le troifie- 
me Son. 

La produdlion de ce troifiemeSon , par cha- 
cune de nos Confonnances , eft telle que la 
montre la Table , ( Pl.l Fig. 8- ) & f on pent 
la pourfuivre au-dela des Confonnances , par 
tons les intervalles reprefentes par les aliquotes 
de I'unite. 

L'Odave n'en donne aucun , & c'eft le leul 
Intervaile exceptc. 

La Qiiinte donne TUniflbn du Son grave, 
Uniifon qu'avec de Tattention Ton ne laiife pas 
de diftinguer, R 2, 
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Les troifiemes Sons produits par les autr^ 
Intervallcs, font tous an grave. 

La Qiiarte donne TOcflave du Son aigu. 
La Tierce majeure donne I'Odave du Son 
grave , & la Sixte mineure , qui en eft renver. 
fee , donne la double Ocflave du Son aigu. 

La Tierce mineure donne laDixieme Majeure 
gIu Son grave j mais la Sixte majeure, qui en 
eft renverfee , ne donne que la Dixieme majeure 
du Son aigu. 

Le Ton majcur donne la Quinzieme ou dou- 
ble-Odavedu Son grave. 

Le Ton minew donne la Dix-fe ptieme, oula 
double-Odave dela Tierce majeure du Son aigu. 
Le femi-Ton majeur donne la Vingt-deuxic- 
me ou triple-Odave du Son aigu. 

Enfin , le femi-Ton mineur donne,|,la Vingt- 
fixieme du Son grave. 

On voit , par la comparaifon des quatre der. 
niers Intervalles , qu'un changement pen fenfi- 
ble dans I'lntervalle change tres-fenfiblement le 
Son produit ou fondamental. Aind , dans Ic Ton 
majeur, rapprochez Tlntervalle en abaifTant Ic 
Son fuperieur ou elevant I'inferieur feulement 
d'un |y : auffi tot le Son produit montera d'un 
Ton. Faites la meme operation fur le femi-Ton 
majeur , & le Son produit defcendra d'une 
Quinte. 

Qiioique la produdion du troifieme Son ne fe 
borne pas a ces Intervalles , nos Notes n'en 
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fsuvant CTtprimer cJe plus compofe, il efl , pour 
le prefent , inutile d'aller au-dela de ceux-ci. 

On voit dans la fuite reguliere des Confon- 
jiances qui compofent cette Table , qu'elles fe 
rapportent toutes a une bafe commune & pro- 
duifent toutes exadement le nieme troifieme 
Son. 

Voila done, par ce nouveau phenomene, unc 
demonftration phyfique de TUnite du principe 
ie THarmonie. 

Dans les Sciences Phyfico-Mathematiques tel- 
les que la Mufique , les demonftrations doivent 
bien etre geometriques j mais deduites ph vfique- 
inent de la chofe demontree. Cefl; alors feulc- 
ment que Tunion du calcul a la Phyfique four- 
nit , dans les verites etablies fur Texperience & 
demontrees geometriquement , les vrais princi- 
pes de PArt. Autrement la Geometric feule <lon- 
nera des Theoremcs certains , mais fans ufage 
dans la pratique : la Phyfique donnera des fait$ 
particuliers, mais ifolcs , fans liaifon cntr'eux 
& fans aucune loi generale. 

Le principe phyfique de PHarmonie eft un I 
fomme nous venons de le voir , & fe refout 
dans la proportion harmonique. Or , ces deux 
proprietes conviennent au cercle 5 car nous ver- 
rons bien-tot qu'on y retrouve les deux unites 
extremes de la Monade & du Son ; & , quant 
a ia proportion harmonique , elle s'y trouve 

R 3 
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aufli J pulfque dans quelque point C , (P/.I f'tgl 
9.) que Ton coupe incgalemcnt le Diametre A B^ 
le qiiarre de rOidonnee C D fera moyen pro- 
portionnel harmonique entre les deux redangles 
des parties A C & C B du Diametre par le rayon ; 
proprietequi fuffit pour etablir la nature harmo- 
nique du Cercle. Car, bicn que les Ordonnees 
foient moyenncs geometriques entre les parties 
du Diametre , les quarres de ces Ordonnees 
etant moyens harmoniqiies entre les redangles, 
leurs rapports reprefentcnt d'autant plus exacle- 
ment ceux des Cordcs fonorcs , que les rapports 
de cr^. Cordes ou des poids tendans font audi 
comme les quarres , tandis que les Sons font 
com me les racines, 

IVlaintenant, du Diametre A B , (P/. I Fig. 10) 
.divife felon la Serie des fradions i\ ^H , lef- 
quelles font en progreflion harmonique , foient 
tirees les Ordonnees C,CCjG,GGiC,cc; 
e,ee; Sc g, g g. 

Le Diametre reprefente une Corde fonore ^ 
qui , divifee en memes raifons , donne les Sons 
jndiques dans Texemple O de la meme Flanchet 
figure II. 

Four eviter ks fradlons , donnons 60 parties 
au Diametre , les Sedions contiendront ces nom- 
feres entiers B C = i ==: ^o ; B G = 1 =3 
20; Bc==; ==i^; Be = |= lasBg 



®es points oil les Ordonnees conpent le Ger- 
tie , tirons de part & d'autre des Cordis aux 
deux extremitcs du DLametrc. La fomme du quar- 
re de chaque Corde & du quaere dc la Corde cor- 
.refpondante , que j'appelle fon complement, fcra 
^oujours egale au quarre du Diametre. Les quar- 
res des Cordes feront entr'eux comma les Abfcif- 
fes correfpondantes , par confequent aufli en pro- 
greflion harmonique , & reprefenteront de memc 
rexempic O, a Texeeption du premier Son. 

Les quarres des Complemens de ccs memes 
Cordes feront entr'eux comme les Complemens 
€les AbfciiTes au Diametrc , par confequent dans 
les raifons fuivantes : 



A C' = I = 30. 



Tt' =1 =4S. 



& reprefenteront les Sons de Texcttiple P ; Tu^ 
iequel on doit remarquer en paflant , que cet 
cxemple , compare au fuivant CL & au precedent 
O , donne ic fondement naturel de la regie des 
mouvemens contraires. 

R4 
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Les quarrfe des Ordonnees fcront an quarri 
3^00 du Diametre dans les raifons fuivantes : 



-g* == I = 3^00- 




& rcprclenteront les Sons de Tcxemple Q^ 

Or , cette derniere Serie , qui n'a point d'ho^ 
inologue dans les divifions du Diametre , ^fans 
laquelle on ne fauroit pourtant completer leSyf- 
feme harmonique , montre la neceffite de cher- 
cher dans les proprietes du Cercle les vrais fon- 
demens du Syfiime , qu*on ne pent trouver , ni 
dans la ligne d'roite , ni dans les feuls nombres 
abftraits. 

Je pafle a deflein toutc-s les autfees propor- 
tions de M. Tartini fur la nature arithmetique, 
harmonique & geometrique du Cercle , de meme 
<juc fur le§ bornes de la Serie harmonique don-* 
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iiee par la raifon fextuple -, parce que fes preu- 
ves eiioncees feulemeiic en chiffres , n'etablif- 
fent aucune demonftration generalc •, que , de 
plus, comparant louvent des grandeurs hetero- 
genes , il trouve des proportions ou Ton ne 
fauroit meme voir de rapport. Ainfi , quand il 
croitprouver que le quarred'une ligne elt moyen 
proportionnel d*une telle raifon, il ne prouve 
autre chofe , finon que tel nombre eft moyen 
proportionnel entre deux tels autres nombres : 
car les furfaces & les nombres abftraits n'etant 
point de meme nature , ne peuvent fe compa- 
rer. M. Tartini fent cette dilEculte , & s'etfor- 
ce de la prevenir j on pent voir fes raifonnc- 
mens dans fon Livre. 

Cette theorie etablic , il s'agit maintenant 
d'en deduire les faits donnes , & les regies de 
TArt Harmonique. * 

L'Odave qui n'engcndre aucun Son fonda- 
snental , n'etant point effentielle a THarmonie, 
pent etre retranchee des parties conftitutives de 
I'Accord. Ainfi , I'Accord , reduit a fa plus grande 
fimplicite , doit etre confidere fans elle. Alors 
il eft compofe feulement de ces trois tcrmes 
1 J f i lefquels font en proportion harmonique, 
& ou les deux Monades jj> font les feuls vrais 
Clemens de TUnite fonore, qui porte le nom 
d' Accord parfait : car , la fraction ^ eft ele- 
ment de rOdlave i, & la fraaion j eft Odavc 
^e la Monade j, 

R f 
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Get Accord parfait , i t r ' prodult par mi 
feule Corde & dont les termes font en propor- 
tion harmonique , eft la loi generale de la Na- 
ture, qui fert de bafo a toutes la fcience des 
Sons , loi que la Phyfique pcut tenter d'expli- 
quer , mais dont Texplication eft inutile aux re- 
gies de FHarmonie. 

h. Lcs calculs des Cordes & des poids tcndans 
fervent a donner en nombre les rapports des 
'Sons qu'on n© pent confiderer comme des quan- 
tites qu'a la faveur de ces calculs. 

Le troifveme Son, engendre par le concours 
de deux autres , eft comme le produit de leurs 
quantites ; ^c quand , dans unq cathegorie com- 
mune, ce troifieme Son fe trouve toujours Is 
meme, quoiqu'engendre par des Intervalles dif- 
ferens , c'eft que les produits des generateurs 
font egaufic entr'eux. 

Ceci fe deduit manifeftement des propolitions 
precedentes. 

Quel eft , par exemple , le troifieme Son qui 
refulte de C B & de G B ? ( P/. I Fig. lo. ) C'eft 
rUniffon de C B. Pourquoi ? Farce que , dans 
les deux proportions harmoniques dont les quar- 
res des deux Ordonnees C, CC, &G,GG> 
font moycn^ proportionnels , les fommes des 
extremes font egales entr'elles , & par confe- 
quent produifent le meme Son comraun C B , ou 
C, CC. 

En efFetj la fomme des deux redangles d^ 
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B C par C,CC , & de AC par C, CG, ea 
cgale a la fomme dcs deux rectangles de BG par 
C , C C & de G A par C , C C ; car chacune 
de ces deux fomrnes efl egale a deux fois Ic 
quarre du rayon. Dcii il Tuit que le Son C, C G 
ou CB, doit etre commun aux deux Cordes , 
or , ce Son eft precifcment la Note CLde Texem- 
pie O. 

Qiielques Ordonnees que vous puilliez pren- 
dre dans le Cercle pour les comparer deux a 
deux , ou meme t;rois a trois , elles engcndre- 
ront toujours le meme troificme Son reprefcnte 
par la Note CL; parce que les redanglcs dcs 
deux parties du Diamctre par Ic rayon donne- 
ront toujours des fommes cgales. 

Mais I'Odave X Q^ n'engendre que des Har^, 
moniques a Taigu , & point dc Son fondamental , 
parce qu'on lie pent elever d'Ordonnee fur Tex- 
tremite du Piametre , & que par confeqUent le 
Diametre & le rayon nefauroient, dans leurs 
proportions harmoniques , avoir aucun produit; 
commun. 

Au lieu de divifer harmoniquement le Diame- 
tre par les fracflions ij-^j-i , qui donnent le 
Sypme naturel de FAccord majeur, ^\ on le 
divife arithmetiquement en fix parties egales , 
on aura le Syfleme de I'Accord majeur renverfe , 
& ce renverfement donne exadement TAccord 
jnincur : car ( PL I Eg, 12. ) une de ces par- 
fcies donnerj^ la Dix - neuyieme , c'eft - a - dire , 
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h double Odlave de la Quinte ; deux donneront 
la Douzieme , ou I'Odave de la Quinte ; trois 
donneront VOdave, quaere la Quinte , & cinq 
la Tierce mineure. 

Mais fi-t6c qu'uniffant deux de ces Sons, 
on chcrchera le troifieme Son qu'ils engendrent, 
ces deux Sons fimultanes , au lieu du Son C# 
( Figure 13,) ne produiront jamais pour Fonda- 
mentale, que le Son E b ? ce qui prouve que*, 
ni TAccord mineur , ni fon Mode , ne font don- 
res par la Nature. Qiie (1 Ton fait confonner 
deux ou plufieurs Intervalles de I'Accord mi- 
neur , les Sons fondamentaux fe multiplIeront|; 
Sc , relativement a ces Sons , on entendra plu- 
ileurs Accords majeurs a k fois , fans aucun 
Accord mineur. 

Ainli , par experience faite en prefence de 
huit celebres ProfefTeurs de Mufique , deux 
Hautbois & un Violon , fonnant enfemble les 
Notes blanches marquees dans la Portee A , 
( PL G Fig. f ) on entendoit diftindement les 
Sons marques en noir dans la meme Figure ; 
favoir , ceux qui font marques a part dans la 
Portee B pour les Intervalles qui font au-deffus, 
& ceux marques dans la Portee C , aufli pour 
les Intervalles qui font au-deflus. 

En jugeant de I'horrible cacophonie qui de- 
voit refulter de cet enfemble , on doit conclure 
que toute Mufique en Mode mineur feroit infup- 
portable a Toreille , fi les Intervalles etoient af- 
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fez juftes & les Iiirtrumcns aflez forts pour ren- 
dre les Sons engendres aulli fenfiblcs que les 
generateurs. 

Oa me permettra de remarquer en paflant, 
que Finverfe de deux Modes, marquee dans la 
Figure i^ , ne fe borne pas a TAccord fonda- 
mental qui les conftitue , mais qu'on peut Te- 
tendre a toute la fuite d'un Chant & d'uneHar- 
monie qui, notee en fens diredt dans le Mode 
niajeur, lorfqu'on renverfc Ic papier & qu'on 
met des Clefs a la fin des Lignes devenues Ic 
commencement , prefente a rebours une autre 
fuite de Chant & d'Harmonie en Mode mineur, 
exadlement inverfe de la premiere ou les Balfes 
deviennent les Deffus, ^ vice verfa. Ceft ici 
la Clef de la maniere de compofer ces doubles 
Canons dont j'ai parle au mot Canon. M. Serre, 
ci-devant cite, lequel a tres-bien expofe dans 
fon Livre cette curiofite harmonique, annonce 
une Symphonie de cette efpece , compofee par 
M. de Morambert , qui avoit du la faire graver : 
c'etoit mieux fait airurement que de la fairs 
executer. Une compofition de cette nature doit 
ctre meiileure a prefenter aux yeux qu'aux oreiU 
les. 

Nousvenons de voir que de la divifion har- 
monique du Diametre refulte le Mode majeur, 
& de la dividon arithmetique le Mode mineur. 
Ceft d'ailleurs un fait comiu de tons les Theo- 
riciens , que les rapports' de i'Accord mineur ft 
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trouvent dans la divifion arithmetique de la 
Quince. Pour trouver le premier fbndement du 
Mode mineur dans le Syjihne harmonique , 11 
fuffit done de montrcr dans ce Syfleme la divi- 
sion arithmetique de la Quinte. 

Tout le Syjlime harmonique eft fonde fur la 
raifon double, rapport de la Corde entiere a 
fon Odave , ou du Diametrc au rayon ; & fur 
la raifon fefquialtere qui donne le premier Son 
harmonique ou fondameiital auquel fe rappor- 
tent tous les autres. 

Or , fi , ( Fi. 1 Fi£. II.) dans la raifon dou- 
ble on compare fucceilivement la deuxiemcNote 
G , & la troifieme F de la Serie P au Son fon- 
damental Q_, & a fon Odtave grave qui eft la 
Corde entiere , on trouvera que la premiere eft 
inoyenne harmonique , & la feconde moyenne 
arithmetique entre ces deux termes. 

De meme 5 fi dans la raifon fefquialtere on 
compare fucceilivement la quatrieme Notee,& 
la cinquieme eh de la meme Serie a la Corde 
entiere & a fa Quinte G , on trouvera que la 
quatrieme e etl moyenne harmonique, & la cin- 
cjuieme e h moyenne arithmetique entre les deux 
termes de cette Q^iinte. Done le Mode mineur 
etanc fonde fur la divifion arithmetique de la 
Qiiinte , & la Note e h prife dans la Serie des 
Complemens du S}fieme harmonique donnant 
cette divifion , le Mode mineur eft fonde fur 
eette Note dans le ^yfime harmonique. 
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Apres avoir trouve toutes les Confonnances 
^ans la divifion harmonique du Diametrc don- 
nee par Texemple O , le Mode majeur dans Tor- 
^re dired de ces Confonnaces , le Mode mi- 
neur dans leur ordrc retrograde, ^ dans leurs 
Complemens reprefentes par Texemple P , il 
nous refte a examiner le troifiemc exemple Q_, 
qui exprime en Notes les rapports dcs quarrcs 
des Ordonnees , & qui donne le Syjieme des 
DiiTonnances. 

Si Ton joint , par Accords finiultancs , c'eft- 
\- dire , par Confonnances , les Intervalles Tuccer- 
IjFs de Texemple O , comme on a fdic dans la 
figure 8. meme Plcmcbe , Ton trouvera que quar- 
ter les Ordonnees , c'cft doubler Tintervalle 
qu'ellcs reprefentent. Ainfi , ajoutant un troi- 
fieme Son qui reprefente le quarre , ce Son ajou- 
te doublera toujours Tlntervallc de la Confon- 
nance , commc on le voit Figure 4. de la Fhin- 
che] G. 

Ainfi , ( PL I Fig, 11.) la premiere Note K 
de I'exemple Q,double TOdave , premier Inter- 
valle de Pexemple O > la dcuxieme Note L dou- 
ble la Qj.unte , fecond Intervalle j la troiiieme 
Note M double la Quarte , troifieme Intervalle , 
&c. & c'eftce doublementd'Intervalles qu'expri- 
me la Figure 4. de la llancbc G. 

LailTanc a part I'Odave du premier Interval- 
le, qui, n'engendrant aucun Son fondamental, 
he doit point palTer pour harmonitiue , h Not® 
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ajoutee L forme, avec les deux qui font a^« 
deflbus d'elle , une proportion continue geome- 
trique en raifonfefquialtere j & , les fuivantes , 
doublant toujours les Intervalles , forment aufli 
toujours des proportions geometriques. 

Mais les proportions & progreflions harmonic 
que & arithmetique qui conftituent le Syfteme 
confonnant majeur & mineur font oppofees , par 
leur nature, a la progreffion geometrique ; puif- 
que celle - ci refulte effentiellement des memes 
rapports, & les autres de rapports toujours dif- 
fi^rens. Done, files deux proportions harmoni- 
que & arithmetique font confonnantes , la pro- 
portion geometrique fera dilfonnante necelfaire- 
. ment , & , par confequent , le Syfteme qui reful- 
te de I'exemple CL, fera le Syftme des Diifonnan. 
ces. Mais ce Sy/ieme tire des quarres des Ordon- 
iiees eft lie aux deux prccedens tires des quar- 
res des Cordes. Done le Syfteme dilfonnant eft 
lie de meme au Sylieme univerfel harmonique. 
II fuit de^la : i*. Que tout Accord fera dif- 
fonnant lorfqu'il contiendra deux Intervalles 
femblables , autres que I'Odave ; foit que ces 
deux Intervalles fe trouvent conjoints ou fepa- 
res dans TAccord. 2**. Que de ces deux Inter- 
valles , celui qui appartiendra au Syftime har- 
monique ou arithmetique fera confonnant & I'au- 
tre dilfonnant. Ainli , dans les deux exemples 
S. T. d'Accords diifonnans , ( PL G Eg. 6. ) les 
Intervalles. G C 8cce{bnt confonnans , & les 
Intervalles CF & ^^ diffonnans, Ea 
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En rapportant niaintenant (jhaque terrae de la 
Serie ditron,nante ;iu Son fondamental ou engen:, 
dre C dfe, la Serie harmonique , on trouvera que 
Jes Diilannances qui refulteront de ce rappori: 
fetonC'les fuivantes , ^ les feules diredcs qu'oa 
puilie etablir fur le Syjlhne. harmonique. • 

I. La premiere ell la Neuvieme ou_doublc 
<)iiinte L. ( Fig. 4. ) 

II. La {econde eft rOiizieme quUl ne faut 
pas confondre avec la fimplc QiJarte , attcndu 
que la premiere Quarce ou Qj.iart9 fimple GC 
ctaat dans le Syfieme harmonique particulier eft 
confonnante , ee que n'eft pas la deuxiemc Qyar- 
te ou Onzieme C M , etrangcre a ce meme 
Syfieme, . . . ,, 

. IIL. La troifie,me e[\ la Douzieme ou Quints 
fuperflue que M. Tartini appelle Accord de noi^- 
velle. invention , ou parcc qu'il en a le premier 
trouvQ le principe , ou parce que PAccord fen- 
iible fur la Mediante en Mode niineurj^rque 
nous appellons Quinte fuperflue , n'a jamais ete 
admis en Italic a caufe de fon horrible durete. 
Voyez/(P/. K Fig, 3.) la pcatique de cet Ac- 
cord a la Franqoife , & ( Figure 5. ) la pratique 
.du meme Accord a Tltalienne. 

Avant que d'achever I'enumeration commen- 
cee , je dois remarquer que la meme drftindiort 
des deux Quartes , confonnante & dilfunnante , 
que j'ai faite ci-devant, fe doit entendre da 

Toma IL S 
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j^^me des deux Tierces majeures dc cct Accord 
&'dcs deux Tierces mineiires de I'Accord fuivant. 
^ IV. La quatrieme & derniere DifTonnance 
^onneepar la Serie, eft la Quatorzieme H , ( P/. 
G. Fig. 4. ) c'eft-a-dire , I'Odave de la Septic- 
me *, Quatorzieme qu'on ne reduit an fimple que 
par licence & felon le droit qu'on s'eft attribuc 
dans Tufage de confondre indifferemment les 
Odaves. 

Si le Syfleme diflonnant fe deduit du Syflme 
liarmonique , les regies de preparer & fauver les 
Diflonnances ne s'en deduifent pas moins , & 
i'on voit, dans la Serie harmonique & confon- 
hante , la preparation de tons les Sons de la 
Serie arithmetique. En elfet , comparant les 
trois Scries O P Q,, on trouve toujours dan« 
la progrcflion fucceilive des Sons de la Serie 0, 
non-feulement , corame on vient de voir, les 
raifons fimples qui , doublees , donncnt les Sons 
de la Serie CL> mais encore les memos Intcr- 
vallesljiie forment entr'eux les Sons des deux 
P & Q.. De forte que la Serie O prepare tou- 
jours anterieurement ce que donncnt enfuite les 
tleux Series P & Q, 

Ainfi , le premier Intervalle de la Serie O, 
eft celui de la Corde a vuide a fon Odave , & 
rOdlave eft aufli I'lntervalle ou Accord que don- 
ne 1(5 premier Son de la Serie Q_, compare au 
•premier Son de la Serie P. 

De memea !e fecoi;d Jfitervalle -de la Serie 
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O , (cortlptant toujours de la Cords entiere) eft 
me Douzieme ; Tlntervalle ou Accord du fecond 
on de la Serie CL, compare au (^Qcond Son de 
la Seric P, eft auffi une Douzieme. Le troi- 
fieme , de pj^rt & d'autre , eft une double Odave, 
& ainfi de fuite. 

De plus , fi Ton compare la Side P ^ la Corde 
entiere , (Pi. K Fig. 6 ,) on trouyera exade- 
ment les memes Intervalle^ que donne anterieu- 
i-eoienc la Scr^e O , favoir Odlave , Quinte , 
Quarte , Tierce majeure , & Tferce mineure. 

D'ou il fuic que la Serie harmonique particu- 
Jiere donne avec precifion , non - feulcmiCne 
Texemplaire & le modele des deux Series , arith- 
metique & geometrique^ qu'elle engendre , & 
qui completenc avjEc elle le Sylleme h^rrnoni- 
quc univerfel -, mais auifi prefcric a Tune Fordrfi 
de Tes Sons , & prepare a I'autre I'emploi de fes 
DiiTonnances. 

Cette preparation, donnee^par la Serie har- 
monique, eft exadcment la meme qui eft eta- 
blie dans la pratique: car la iSfeuvieme , dou« 
blie de la Qiiinte, fe prepare au(Ji par un mou- 
vement de Quinte 5 TOnzieme , doublee de la 
Quarte , fe prepare par un mouvement de Quar- 
te j la Douzieme ou Quinte-fuperflue, doublefif 
de la Tierce majeure , fe prepare par un moU" 
vement de Tierce rnajeure 3 enfiii la Quatorzie- 
me ou la FaufTe-Qijintej doublee de la Tiered 

S 7, 
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mineure , fe prepare auiH par un mouvement dei 
Tierce mineure. 

II eft vral qu'il ne faut pas chercher ces pre- 
parations dans des marches appellees fondamen- 
tales dans le Syfldme de M. Rameau , mais qui 
lie font pas telles dans celui de M. Tartini j &. 
il eft vrai encore qu'on prepare les memes Dif- 
fonnances de beaucoup d'autres manieres , foit 
par des renverfemens d'Harmonie , foit par des 
Bafles fubftituees 5 mais tout decoule toujours 
du mcme principe, & ce n'eft pas ici le lieu 
d'entrer dans le detail des regies. 

Cello de refoudre & fauvcr les Diflbnnances 
nait du meme principe que leur preparation : car 
comme chaque Diironnance eft preparee par le 
rapport antecedent du Syfteme harmonique, de 
meme elle eft fauvee par le rapport confequewt 
du meme Syfiime. 

Ainfi r dans la Scrie harmonique le rapport 
J ou le progres de Qiiinte etant celui dont la 
Neuvieme eft preparee & doublee , le rapport 
fuivant | ou progres de Qiiarte , eft celui dont 
cette meme Neuvieme doit etre fauvee : la Neu- 
vieme doit done defcendre d'un Degre pour ve- 
nir chercher dans la Serie harmonique rUnilTon 
de ce deuxieme progres , & par confequent I'Oc- 
tave du Son fondamental , PI. G Fig. 7. 

En fuivant la meme methode , on trouvera 
^uc rOnaieme F doit defcendre de meme d'uij 
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Degrc fur rUniffou E de la Serie harmoniquc 
felon le rapport correrpondant J , que la Dou- 
zieme ou Quinte fuperfluc G Diefe doit redef- 
cendre fur le meme G natural felon le rapport 
^ ;ou Ton voitla raifon jufqu'ici tout-a-fait igno- 
ree, pourquoi la Balfe doit montcr pour pre- 
parer les DiiTonnanccs , & pourquoi le DeiTus 
doit dcfcendre pour Ics fauver. On peut remar- 
quer aulfi que la Scptieme qui , dans le Syjleme 
de M. Rameau , eft la premiere 8z prefque Tuni- 
■que DiiTonnance, eft la demiere en rang danf 
celui de M. Tartini ; tant il faut que ces deux 
Auteurs foient oppofes en toute chofc ! 

Si Ton a bien compris les generations & ana- 
logies des trois Ordres ou Syjlhfies, tous fondcs 
fur le premier, donne par la Nature, & tous 
reprefentes par les parties du cercle ou par leurs 
puiifances , on trouvera i". Que le 5jv/ej;je har- 
monique particulier, qui donne le Mode ma- 
jeur , eft produit par la divifion fextuple en 
progreffion harmonique du Diametre ou de la 
Corde entiere, confideree comme Tunite. 2^ Qiic 
le Syjleme arithmetique , d'oii refulte le Mode 
mineur , eft produit par la Serie arithmetique 
des Complemens , prcnant le moindre terms 
pour Tunite , & relevant de terme en terme 
jufqu'a la raifon fextuple , qui donne enfin 
le Diametre ou la Corde entiere. 3^. Que le 
Syfteme geometrique ou djifonnant eft audi tire 
du Syjlems harmonique partioilier ; en doublant 
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la raifon dc chaque Intervalle; d*ou il fuit qup 
le Syfteme harmonique du Mode majeur , le feul 
irtimediatemenc donne par la Nature, fert de 
principe & de fondement aux denx aiitres. 

Par ce quia ete dit jufqu'ici, on voit que le 
Syfieme harmonique n'eit point compole de par- 
ties qui fe reuniireht pour former un tout ; mais 
qu'au contraire , c'ed de la divilion du tout ou 
de Tunite integrale que fe tirent les parties; 
que I'Accord ne fe for'me point des Sons , mais 
qu'il les donhe ; & qU'enfin par- tout ou le Syfti- 
vte harmonique a lieu , I'Harmonie ne derive 
point de la Melodife , mais la Melodic de THar- 
inonic; 

Les elemens de la Melodic diatonique font 
contenus dans les Degres fucCellifs de TEchelle 
ou 0£t«^vc commune du Mode majeur comment 
<;ant par C , de laqtielfe fe tire auifi TEchellc du 
Mode mineur commenejant par A, 

Cctte Echelle n'etant pas exadement dans 
Tordre des aliquotes , n'eft pas non plus celle 
ique donnent les divifions naturelles des Cors , 
Troriipettes marines & autres Inftrumens fem- 
blab!es, comme on peut le voir dans h Figure 
I. de la Planche K, par la comparaifon de ces 
deux Ethelles , comparaifon qui montre en meme 
t^ms la caufe 'des Tons faux donncs par ces Inf. 
trumens. Cependant TEchelle commune, pour 
n'etre pas d'accord avec la Serie des aHquotes > 
n'ena pas moins une origine phyfique icnatw- 
relle qu'ii faut developper. 
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Lii portion de la premiere St-rie O , ( Fl. I. 
Jig, 10. ) qui determine le Syjieme harmonique 
eft la fefquialtere ou Quinte CG ; c'eil.^dirc 
rOdave harmoniquemeiit divifee. Or , Ics deut 
termes qui correfpondent a ceux-la dans la Seric 
P des Complcmens, ( Fig. ii.) font les Notes 
G F. Ces deux Cordes font moyeniies ' Tune 
harmonique, & Tautre arithmetique entre la 
Corde entiere & fa moitie j ou entre le Dianie- 
tre & le rayon , & ces deux moycnnes G & F 
fe rapportant toutes deux a la meme Fondamen* 
tale , determinent le Ton & meme le Mode, 
puifque la proportion harmonique y domine & 
qu'elles paroiflent avant la generation du Mode 
mirteur : n'ayant done d'autre loi que celle qui 
eft determinee par la Serie harmonique dont cl- 
les derivent, elles doivent en porter Tune & 
i'autre le caradere ; favoir , TAccord parfait 
maieurcompofe de Tierce majeure & de Quinte. 

Si done on rapporte & raiige fucceilivement , 
felon' Tord re le plus rapproche, les Notes qui 
conftituent ces trois Accords; , on aura tres-exac- 
temcnt , tant en Notes muficalcs qu'en rapports 
numeriques , TOdave ou Echelle Diatonique or- 
tlinaire rigourcufement etablie. 

En Notes , la chofe eft evidente par la feulc 
operation. 

En rapports numeriques , cela fe prouve pref- 
que aufli facikment : car fuppofant 3^0 pour la 
longueur de la Corde entiere , ces trois Notes 

S4 
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C, G, F, feront comme igo , 240 ,-'270"> leurj 
'J\ccords r^ront comme daiis la Figure 8- ^^«"- 
ch£^ G, & rEchelle'entiete qui s'en deduit, 
fera dansles rapports marqiics Flunche K H^ttre 
2 ; ou Ton voit que tous les Intervalles font 
juftes , excepte TAccord parfait D F A , dans 
lequel'la Quintc D A eft foible d'uii Comma, de 
menie que la Tierce mincure D F-, a eaufe du 
Ton mineur D E ; mais dans tout S^^jleme ce 
'defaut ou fequivalcnt eft inevitable. 

Quant aux autres alterations que la neceffite 
^'employer les memes touches en divers Tons 
introduic dans notre Echelle , voyez Tedipe'- 

L'Echelle une fois etablie, le principal ufagc 
des trois Notes C, G, F, dont elle eft tiree , 
eft la formation des Cadences , qui , donnant un 
progres des Notes fondameiitales de Tune a Tau- 
tre, font la baife de toute la 'Modulation. G, 
etant moyen harmonique , & F moyen arithme- 
tique entre les deux termes de TOdave , le paf- 
fage du moyen a Textreme forme une Cadence 
qui tire fon nom du moyen qui la produit. G C 
eli; done une Cadence harmonique , F C une Ca- 
dence arithmethique , & Ton appelle Cadence 
iniixte ceile qui , du moyen arithmetique paflant 
au moyen harmonique , fe compofe des deux 
avantde fe refoudre fur I'extreme. ( PL K Fig. 4.) 

De ces trois Cadences , rharmbnique eft la 
principale & la premiere en ordke : fon effet 
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tfl: d'une Harmonie mk\e , forte •& tcrminant uii 
fens abfolu. L'arithmetiqiic eft foible , douce , & 
laiiTe encore quelque chofc a defircr. La Cadence 
mixte fufpend le fens & produit a-pcu-pres fef- 
fet du point interrogatif <Si admiratif. 

De la fucceflion naturelle de ces trois Caden- 
ces telle qu'on la voic meme Planche , Figure 7 , 
refulce exadement h BalTe fondamentalc de I'E- 
chelle; & de leurs divers entrclaccmens fe tire 
la maniere de traiter \m Ton queloonque , & 
d'y moduler une fuite de Chants ; car chaque 
Note de la Cadence eft fuppofee porter I'Accord 
parfait , comnu il a ete dit ci-devant. 

A regard de cc qu'on appelle le Regie del' Oc- 
tave, (voye2fce mot) il eft evident que , quand 
meme on admettroit THarmonie qu'eile indique 
^pour pure & regulicre , comme on ne la trouve 
qu'a force d'art & de deJudlons , elle ne peut 
jamais etre propofee en quaiite de principe & de 
loi generale. 

Les Compofiteurs du qiiin2ieme fiecle , cxcel- 
lens Harmoniftes pour la plupart, employoient 
toute r£chelle comme BafTe - fondamentalc d'au- 
tant d'Accords parfaics qu'elle avoit de Notes, 
excepte la Septieme , a caufe de la Qiiinte fauf- 
fe ; & cctte Harmonie bien conduite eut fait im 
fort grand etfet , fi TAccord parfait fur la Me- 
diante n'eut ete rendu trop dur par fes deux 
faulfes Relations avec TAcco-rd qui le precede & 
avec celui qui le fuit. Pour rendre cctte fuite 
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d'Accords parfaits audi \mYo'k unjTre qn'il eQ 
poffible, il faut la reduire a cetre autre Eaire- 
fondamentale , ( Ffg. 8- ) qui fournit , avec la 
pretedente , une riouvelle fource de varietes, 

Comme on troiive dans cette fornuile deux 
Accords parfaits en Tierce mineure , favoir, D 
8c^i i\ eft bbn de chercher Tan^log-ic quedoi- 
vent avoir entr'eux les Tons majeurs & minears 
dans line Modulation reguliere. 

Confiderons PL I. lig. ii. la Note eh It 
Texemple P unie aux deux Notes correfponJan- 
tes des examples O &. Qj pnfe pour fomiamefl- 
tale , elle fe trouve ainli bafe ou fondement 
d'un Accord en Tierce majeure j mais prife 
pour moyen arithmetique entre la Corde entierc 
& fa Quiiite , comme dans Texempie X , ( Fig, 
13.) elle fc trouve alors iVUdiante ou feconds 
bafe du Mode mineur; ainfi cette meme Note 
confiderce fous deux rapports differens , & tous 
deux deduits du Syjieme , donne deux Harmo- 
nics : d'ou il fuit que TEchelle du Mode majcur 
eft d'une Tierce mineure au-delfus de I'Echelle 
analogue du Mode mineur. Ainfi le'Mode mi- 
neur analogue k fEchelle dW eft celui de /a , & 
le Mode mirreUr analogue a celui de/^ eft celui 
de re. Or , la k re doilnent exadlement , dani 
la BafTe fondamentale de TEchelle Diatonique* 
les deux Accords mineurs analogues aux deux 
Tons ^\\t & de fa determines par le* deux Ca- 
dences harmoniques d'«/ a /t «S: de fdz iit. \a 
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Bafle - fondamentale ou I'on fait ehtlrcr Ces deU^ 
Accords eft done aulFi reguliere & plus varice que 
la precedente , qui ne reiiferme que riiarmonie 
du Mode majeur. 

A regard des deux dernicres Diifonninces N 
& R derexempleQ_, comme elles forteUt du Gen- 
re Dilatonique , nous n'en parlerons que ci - apres. 

L'origine de la Mefure , des Periodes, del 
Phrafes & de tout Rliythme mufic^l » Te trouve 
audi dans la gener^ition des Cadences , dans leur 
fuite naturelle , & dans leurs divcrfes combinai^ 
fons. Prcmierement , le moyen etant homogenft 
a fon extreme , les deux menibrcs d'une Cadencft 
doivept, dans leur premiere fimplicite , etre de 
meme nature & de valeurs egalcs : pat confe- 
quent les huit Notes qui forment les quatre Ca- 
dences , RafTe- fondamentale de TEchelle , font 
egales entr'elles j & formant aufTi quatre M^fures 
egalcs , unc pour chaque Cadence ^ le tout donne 
un fens complet & une periode harmonique> 
De plus, comme tout le Syfteme harmonique eft 
fonde fur la raifon double & fur la fefquialtere, 
qui, a caufe de rOflave, fe coiifond avec la 
raifon triple , de meme toute Mefure bonne & 
fenlible fe refout en celle a deux Tems ou en 
celle a trois : tout ce qui eft au-dela, fon vent 
tente & toujours fans fucces , ne pouvanc pro- 
duire aucun bon elFet. 

Des divers fondemens d'Harmonie donnes par 
k% trois fortes de Cadences , & des dive^fes ma- 
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nieres de les entrelacer , nait h variete des fens , 
des phrafes & dc toute la Melodic dont Thabile 
Muficicn exprime toute celle des phrafes du dif- 
cours, & pondue les Sons auffi corrcdement 
que le Grammairien les paroles. De la Mcfure 
donnee par les Cadences refulte auffi fexade 
cxpreflion de la profodie & du Rhythme : car 
comme la fyllabe breve s'appuie fur la longue, 
de meme la Note qui prepare la cadence en le- 
vant ,s'appuic & paufe fur la Note qui la refout 
en frappant; ce qui divife les Terns en forts & 
en foibles , comme les fyllabcs en longues & en 
breves : cela montre comment on pent , mcma 
en obfervant les quantites , rcnverfer la profo- 
die & tout mefurer a contretems , lorfqu'on 
frappe les fyllabes breves & qu'on leve les lon- 
gues , quoiqu'on croie obferver leurs durees re- 
latives 8c leurs valcurs muficales. 

L'ufage des Notes diffonnantes par Degres 
conjoints dans les Terns foibles de la Mefure , 
te deduit aulli des principes etablis ci-deffus : 
car fuppofons TEchelle Diatonique & mefuree , 
marquee Fig, 9. Pi. K, il eft evident que la Note 
foutenue ou rebattue dans la Baife X , au lieu 
des Notes de la Bafle Z, n'eft ainfi tolerec 
que parce que , revenant toujours dans les 
Terns forts , elle cchappe aifemcnt a notre at- 
tention dans les Terns foibles , & que les Caden- 
ces dont elle tient lieu n'en font pas moins 
ijjppofecs ', ce qui ne pourroit etre fi les Notc« 
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diffonnantes changeoient dc lieu 8<. fc frappoient 
fur les Tems forts. 

Voyons maintenant quels Sons pcuvent etre 
ajoutes ou fubftitues a ceux de I'Eohelle Diatoni- 
que , pour la formation des Genres Chromat^- 
que & Enharmonique. 

En inferant dans leur ordre naturel les Sons 
donnes par la Serie des DifTonnances , on aura 
premierement la Note/o/ Diefe N, (P/. I Fig. i ».) 
qui donne le Genre Chromatique & le palTagd 
regulier du Ton majeur d'ut a fon mineur cor- 
refpondant la. (Voycz PL K Fig. lO. ) 

Puis on a la Note R ou/Beinol , laquelle , 
avec celle dont je viens de parler , donne !« 
Genre Enharmonique. (Fig. ii.) 

Quoique , eu egard au Diatonique , tout Ic 
Syfteme harmonique foit, comme on a vu , ren- 
ferme dans la raifon fextuple ; cependant les di- 
vifions ne font pas tellement bornecs a cctte eten- 
due qu'entre la Dix-neuvieme ou triple Quinte 
5^, & la Vingt-deuxieme , ou quadruple Odlave 
}, on ne puifle encore inferer une moyenne 
harmonique ^ prife dans f ordre des aliquotes, 
donnee d'ailleurs par la Js^ature dans les Cors 
de chaffe & Trompettes marines , «Sc d'une into- 
nation tres- facile fur le Violon. 

Ce terme - , qui divife harmoniquement TlnJ 
tervalle de la Qn<xnQfolui ou |, ne forme pas 
avec \e fol une Tierce mineure juite, dont U 
Xj^ppon fexoit ^> mais un Intervalle un peti 
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fnoindre, dont le rapport efl: ^ ; de forte quVn 
lie fauroit exadement Texprimer en Note i car- 
le la Diefe eft deja trop fort : nous le reprefen- 
lerons par la Note fi precedee du figne 1^ , uii 

peu different du Bemol ordinaire. 

L'Echelle augmentee , ou , comme difoient 
tes Grecs , le Genre epaifli de ces trois nouveaux 
Sons places dans leiir rang , fera done commg 
Texemple I2. Blanche K. Le tout pour le me- 
me Ton , ou du moins pour les Tons naturel- 
lement analogues. 

De ces trois Sons ajoutes , dont^ comme le 
fait voir M. Tartini -, le premier conftitue le 
Genre Chromatiquc, & le trpifieme TEnharrtio* 
niquc , le fol Diefe & \eji Bemol font dans I'or- 
dre des Dilfonnances : mais le fi j^ ne laiffe pas 

d'etre Confonnant, quoiqu'il n'appartlenne pas 
au Genre Diatonique , etant hors de la progref- 
fion fextuple qui renferme 8i determine ce Gen- 
re : ear puifqu'il eft immediatement donne par la 
Serie harmonique des aliquotes , puifqu'il eft 
nioyen harmonique entre la Quinte & fOdavg 
^u Son fondamemal, il s'enfuit qu'il eft Con- 
fonnant comme eux, & n'a befoin d'etre ni pr^ 
pare ni fauve ; c'eft aufli ce que foreille confir- 
jnne parfaitement dans fcmploi regulier de cette 
efpece de Septieme. 

A faide de ce nouveau Son , la Bafle de TE- 
<iielle Diatonique r^toujoe exaderi^ent fur elk- 



Mieme , en Jefcendant , felonla nature ducercl* 
qui la rcpi^efente j & la Quatorzieme on Septieme 
redoublee fe trouve alors fauvee regulieremeiit 
par cetteNote fur la Baffe-tonique ou fondameiu 
tale , comme toutes les autres Diironnances. 

Voulez-vous, des principes ci-devant pofes, 
^eduire les regies de la Modulation , prenez les 
trois Tons majeurs relatifs , ut , /b/ , /i , & 
leurs trois Tons mineurs analogues , la , mi , re ; 
vous aurez fix Toniques, & ce font les feules 
fur lefquelles on puiile modiilcr en furcant du 
Ton principal-. Modulations qu'on entrelace a 
fon choix , felon le caradere du Chant & Tex- 
prellion des paroles : non , cependant , qu'entre 
ces Modulations il n'y en ait de preferables a 
d'autres ; meme ces preferences , trouvees d'a- 
bord par le fentiment » ont audi leurs raifons 
dans les principes , & leurs exceptions , foit dans 
les impreflions divcrfes que veut faire le Com- 
pofiteur , foit dans la liaifon plus ou moins gran- 
de qu'il veut donner a fes phrafes. Par exemple , 
la plus naturelle & la plus agr^able de toutes les 
Modulations en Mode majer.r, eftcellc qui paffe 
de la Tonique tu au Ton de fa Dominante 
foli parce que le Mode majeur ctant fond^ fur 
des divifions harmoniqucs , & U Dominante di- 
vifant rOdave harmoniquernent , le paifage du 
premier terme au moyen eft le plus naturel. Au 
contraire , dans le Mode mineur la , fonde fuc 
l^ proportion arithmetique , le paifage au Ton 
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de la quatrieme Note re , qui divife TOctavs 
arithmetiquement , eft be^ticpup plus naturel 
que lepafTage au Ton.?/;/ de la,Dominante , qui 
divife harrnoniqucmei^c la meme Odave ; & fi 
Ton y regarde attentivement , on trouvera que 
les Modulations plus ou moins agreables depen- 
dent toutes des phis grands ou moindres rapports 
etablis dans ce Syjieme, 

Examinons maintenant les Accords ou Inter- 
valles particuliers au ,Mode niineur -, qui fe de- 
duifent des Sons ajoutes a TEchelle. ( FL I 
Fig, 12. ) 

L'analogie entre les deux Modes donne les 
trois Accords marques Fig, 14. de la Planche 
K dont tons les Sons one ete trouves Confon- 
nans dans retabliflement du Mode majeur. II n'y 
a que le Son ajoute ^ ^;t dont la Confonnance 
puilTe etre difputee. : 

II faut remarquer d'abord que cet Accord ne 
fe refout point en PAccord diifonnant de Sep- 
tieme diminuee qui auroit folD'\e[e pourBaife, 
parce qu'outre la Septieme diminuee fol Diefe 
& fa naturel , il s'y trouve encore une Tierce 
diminuee fol Diefe & Ji Eemol , qui rompt 
toute proportion ; ce que I'experience confirEne 
par I'infurmontable rudeffe de cet Accord. Au 
contraire , outre que cet arrangement de Sixte 
fuperflue plait ^ Poreillc & fe refout tres-harmo- 
nieufementj M. Tartini pretend que rintervalle 

eft 
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ift reeltement bon , regulicr & m^me confon- 
iiant. 1°. Parce que cettc Sixte eft: h trcs-pcii- 
pres Quatriemc harmonique aux trois Notes Ij l^ , 
d , /, reprefentces par les fradions ^ '^ I , (iont 
y eft la Quatrieme proportionnelle harmonique 
cxadle. 2°. parce que cette m&me Sixte elk a 
tres-peu>pres , moyenne harhionique de la Quarte 
fiiifi Bcmol , formee par la Qiiinte du Sou fon- 
damental & par fort Od:ave. Q,ue (i Ton emploia 
en cette occafiou la Note marquee /o/ Diefc plu- 
t6t que la Note marquee la Bemol , q^i femble 
^tre le vrai moyen harmonique ; c'eftnon-feule- 
ment que cette divifion nous rejetteroit fort loin 
du Mode , mais encore que cet;te meme Note ia 
Bemol n'ef}; moyenne harmonique qu'en apparen- 
€0 J attendu que la Qiiarte fa , fi Bemol , eft al- 
teree & trop foible d'un Comma ; de forte que 
fol Diefs quia un moindre rapport a fa^ ap- 
proche plus du vrai moyen harmonique que /^ 
Bemol , qui a un plus grand rapport au meme fj, 
Au refte , on doit obferver que tous les Sons 
de cet Accord qui fe reunilient ainli en uue Har- 
monic reguliere & llm.ultan^e , font exadtement 
les quatre memes Sons fournis ci-devaht dans la 
Serie ditfonnante Q_ par les coniplemens des di- 
Viiions de la Sextuple harmonique : ce qui fer- 
tile , en quelque maniere , le cercleh-armonieux:, 
& confirme la liailon de toutes les parties du 
Syjieme. 
A Faide de cette Sixte & de tous les autr^ 
Tome IL T 
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Sons que la proportion harmonique 8c VeimlogU 
fourniflent dans le Mode mineur , on a un moyen 
facile de prolonger & varler afTez long - terns 
THarmonic fans fortir du Mode , ni meme em- 
ployer aucune veritable Diflbnnance i comme oh 
pent le voir dans Texemple de Contrepoint don- 
ne par M. Tartini & dans iequel il pretend n'a- 
voir employe aucune Diflbnnance , fi ce n'eft la 
Quarte-&-QuintQ finale. 

Cette meme Sixte fuperflue a encore des ufi- 
ges plus importans & plus fins dans les Modula- 
tions dctournees par des pafTages enharmoniques ^ 
en ee qu'elle pent fe prendre indiiferemment 
dans la pratique pour la Septieme bemolifee par 
1g ligne P, de laquelle cette Sixte die fee difFe- 
re tres-peu dans le calcul & point du tout fur le 
Clavier. Mors cette Septieme ou cette Sixte , 
toujours confonnante , mais marquee tantot par 
Diefe & tantot par Bemol , felon le Ton d'ou 
Ton fort , & celui ou Ton entre , produit dans 
PHarmonie d'apparentes & fubites metamorpho- 
fcs , dont , quoique regulieres dans ce Syjiime, 
le Compofiteur auroit bien de la peine a rendrc 
raifon dans tout autre j comme on peut le voir 
dans les exemples I , II , III , de la Flanche M , 
fur-tout dans celui marque + 1 ou le fa pris pour 
naturel, &, formant une Septieme apparente qu'oit 
ne fauve point , n'eft au fond qu'une Sixte fu- 
perflue formee par un mi Diefe fur le fol dela 
Baife , ce qui rentre dans la rigueur des regies* 
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Mais il cfl: fuperflu de s'kehdre fur ces finefles 
de TArt , qui n'echappent pas aux grands Har^ 
moniftes, & dont les autres neferoientqu'abu^ 
fer en les employant mal-a-propos. II fuffit d'a* 
Voir montre que tout fe tient par quelque c6te , 
& que le vrai Sy]Ume de la Nature mene aux 
plus caches detours de PArt. 

^ _, ,^ __,_^ . ^ 

T. 

jS, . Cette lattre s'ecrit quelquefois darts les Par- 
titions pour defigner la Partie de la Taille , lorf- 
que cette Taille prend la place de la BafTe & 
qu'elle eft ecrite fur la meme Portee , la Bafle 
gardant le Tacet. 

Quelquefois dans les Parties de Symphonic Ic 
T fignifie Tons ou Tutti ^ & eft oppofe a la let- 
tre S , ou au mot Seitl ou So/o , qui alors doit 
neceflairement avoir ete ccrit auparavant dans la 
meme Partie* 

Ta. L'une des quatre fyllabes avec lefquelleS 
lesGrecs folfioient la Mufique. (VoyezSoLFiER.) 

Tablature. Ce mot fignifioit autrefois la to- 
talite des fignes de la Mufique ; de forte que ^ 
qui connoiffoit bien la Note <Sc pouvoit chanter 
a livre ouvert, etoit dit favoir la Tablature. 
\ Aujourd'hui le mot Tablattire fe A*eftreint ^ 
«ne certaine maniere de noter par lettres , qu'on 

T % 
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cmploie pour I«§ Inftrumens a Cordeg , qui fe 
touchent avec les doigts , tels que I0 Luth , la 
Guitarre, le Ciftre, & autrefois le Theorbe & 
la Viote, 

Pour noter en Tablature , on tire autant de 
iignes paralleles que rinllrument a de Cordes. 
On ecrit enfuite fur ces Jignes des lettres de I'al- 
phabet , qui indiquent les diverfes pofitions des 
doigts fur la Corde defemi-Ton en fcmi-Ton, 
La lettre a indique la Corde a viiide , b indique 
la premiere PoGtion , c la feconde , d la troi- 
flenie , &c. 

A regard des valeurs des Notes , on les mar- 
que par des Notes ordinaires de valeurs fembla- 
bles, toutes placees fur une meme ligne, parce 
que ces Notes ne fervent qu'a marquer la valeur 
& non le Degre. Qiiand les valeurs font toujours 
femblables , c'eft-a-dire, que la manierc de fcan- 
der les Notes eft la mem^ darfs toutes les Mefu- 
res, on fe contente de la marquer dans la pta- 
iniere , & Ton fuit. 

Voila tout le myftere de la Tablature , lequel 
achcvera de s'eclaircir par I'infpedion de la Fi- 
gure 4, Blanche M , ou j'ai note le premier cou- 
plet des folks d'Efpagne en Tablature pour la 
Guitarre. 

Comme les Inftrumens pour Icfquels on em- 
ployoit la Tablature font la plupart hors d'ufage, 
& que, pour ceux dont on joue encore, on & 
trouve la Note ordinaire plus commode, Ja To- 



\ 
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Mature efl prefque entierement abandonnee , ou 
ne Tert qu'aux premieres lecons des ecoliers. 

Tableau. Ce mot s'emploie fouvcnt en Mu- 
fique pour dellgner la reunion de plufieurs objets 
formant un tout peint par la MuGque imitative. 
Le Tableau de cet Air eft hien deffini ,* ce Chmir 
fait Tableau j cet Opira eft flein de Tableaux 
admirahles, 

Tacet. Mot latin qu'on emploie dans la Mu- 
ijque pour indiquer le filence d'une Partie.Qiiand, 
dans le cours d'un morceau de Mufique , on 
veut marquer un filence d'un certain tenis , on 
I'ccrit avec des Batons ou des Paiifes : ( Voyez 
ces mots. ) Mais quand quelque Partie doit gar- 
der le filence durant un morceau entier , on ex- 
prime cela par le mot Tacet , ecrit dans^ cette Par- 
tie au-delTous du nom de I'Air ou des premieres 
Notes du Chant. 

Taille , anciennement Tenor. La feconde 
des quatre Parties de la Mufique, en comptanc 
^u grave a I'aigu. Ceft la Partie qui convient Ic 
mieux a la voix d'homme la plus commune ; ce 
qui fait qu'on Pappelle aulli Voix humaine par 
excellence. 

Laj Taille fe divife quelquefois en deux autres 
Parties , Tune plus elevee , qu'on appelle Pre^ 
miere ou Hciut e~ Taille ^ I'autre plus baffe , qu'on 
appelle Seconds ou bajje - Taille, Cette dernierc 
eft en quelque maniere une Partie mitoyenns 
ou eomniuue entre la TailU & la BafTe & s'ap- 
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pelle aufli , a caufe de cela , Concordant, (Voyez 
Parties.) 

On n'emploie prcfqu'aucun rolle de Ta'ilk 
dans les Opera Franqois : au contraire les Ita- 
liens preferent dans les leurs le Tenor a la Baf- 
fe, comme une Voix plus flexible, auili fono- 
re, & beaucoup moins dure. 

Tambourin. Sorte de Danfe fort a la Mode 
aujourd'hui fur les Theatres Franqois. L'Air en 
eft tres.gai & fe bat a deux Terns vifs. II doit 
ctre fautillant & bien cadence , a rimitation da 
Flutet des Provencaux; & la BaflTe doit refrap- 
per la meme Note , a Pimitation du, Tamhourm 
ou Galoube, dont celui qui joue du Flutet s'ao- 
compagne ordinairement. 

Tasto Solo. Ccs deux mots Italiens ecrits 
dans une Baffe- continue , & d'ordinaire fous quel- 
que Point-d'Orgue , marquentquerAccompagna- 
teur ne doit faire aucun Accord de la main droi- 
te , mais feulement frapper de la gauche la No- 
te marquee, & tout au plus fonOdlave, fans y 
rien ajouter , attendu qu'il lui feroit prefque im- 
poflible de deviner & fuivre la tournure d'Har- 
monie ou les Notes de gout que le Compofiteuc 
fait paiTer fur la BafTe pendant ce tems-la. 

Te'. L'une des quatre fyllabes par Icfquelles 
les Grecs folfioient la Mufique. (Voyez Solfier.) 

Tempe'rament. Operation par laquelle , au 
inoyen d'une legere alteration dans les Interval- 
Jcs , faifant evanouir la diiferenge de deux Song 
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voifins , on les confond en un , qui , fans cho- 
quer I'oreille , forme les Intcrvalles refpedifs de 
Tun & de Tautre. Par cette operation Ton lim- 
plifie rEchelie en diminuant le nombrc des Sons 
iieceifaires. Sans le Temperaiuent , au lieu de 
douze Sons feulement que condent TOdave, il 
en faudroit plus de foixante pour moduler dans 
tons les Tons. 

Sur rOrguc , fur le Clavefiin , fur tout autre 
Inftrumcnt a Clavier , il n'y n , & il ne pent 
guere y avoir d'Intervalle parfaitement d'Accord 
que la feule Odlave. La raifon en eft quetrois 
Tierces majeures ou quatre Tierces mineures 
devant faire une Odave jufte , celles -ci la paffenu 
& les autrres n'y arrivent pas. Car | X J X 

s , r^^ ^ 1^8 -— . 2. Qr'^^'^s^^^^ . 

? 6i < 6-^' T ^ bl ^X fX' fXj 

^l^j ^ -^Jl? = 7' Ainfi Ton eft contraint de 
r^nforcer les Tierces majeures & d'affoiblir les 
mineures pour que les Odlaves & tous les autres 
Intervalles £e correfpondent exadlement, & que 
les memes touches puiffent etre employees fous 
leurs divers rapports. Dans un moment je dirai 
comment cela fe fait. 

Cette neceflite ne fe fit pas fentir tout-d'un- 
coup , on ne la reconnut qu^cn perfedionnant le 
fyfteme mufical. Pythagore , qui trouva le pre- 
mier les rapports des Intervalles harmoniques , 
pretendoit que ces rapports fuifent obferves dans 
loute la rigueur mathematique , fans rien accor- 

T 4 
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dcr a la tolerance de I'oreille. Cette feverite 
pouvoit etre bonne pour fon terns ou toute Te- 
tendue du fyfteme fe bonioit encore s un fi pe- 
tit nombre de Cordes. Mais comme la plupart 
des Itillrumens des Anciens ctoient compofes de 
Cordes quile touchoient a vuide , & qull leur 
falloic parconfequenc, une Corde pour chaque 
Son , ^ niefure que le fyfteme B'etendit, ils s'ap^ 
perqurent que la regie de Pythagore, en trop- 
multipliant les Cordes , empechoit d'en tirer lea 
ufages convenables. 

Ariftoxene , difciple d'Ariftote , voyant com- 
bicn Tcxadtitude des calculs nuifoit aux progres 
dela Mufjque & a la facilite de Texecution, prifc 
tout d'un-coup Tautre extremite s abandonnant 
prefquc entieremcnt le calcul , il s'en remit au 
feul jugement dc Torcille , & rejetta comme inu- 
tile tout ce que Pythagore avoit etabll. 

Cela forma dans la Alufique deux fedcs qui 
, ont long-tems divife les Grecs , I'une des Arifto- 
xeniens , qui etoient les Muficiens de pratique j 
I'autre des Pythagoriciens , qui etoient les Philo- 
fophes. ( Voyez Ahistoxe'niens & Pythagq«, 
RICItNS. ) 

Dans la fuite Ptolomee & Didyme , ,trou- 
vant, avec raifon, que Pythagore & Ariftoxen© 
avoient donne dans deux exces egalement vi- 
cieux , & confultant a la fois les fens & la rai- 
fon , travaillerent chacun de leur cote a la re- 
forme de Tancien Jyfteme diatonique. Mais com 
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cie lis ne s'eloigiiQrent pas des principes etablis 
pour la divillou du Tetracorde , & que recon- 
noiiTant enhn la difFerence du Ton majeur au 
Ton mitieur , ils ifofereiu toucher a celui - ci 
pour Ic partager comme Tautre par una Corde 
chromatique en deux Parties reputees egalss , le 
fyfteme demeura encore long- tems dans un etac 
d'imperfedion qui ne permattoit pasi d'apperce- 
voir le vrai principe du Temperament. 

Enfin vint Gui d'Arezzo qui refondit en quel- 
que manierela Muiique & inventa , dit-on , Ic 
Clavcffin. Or, il elt certain que cet Inftrument 
n'a pu exifter , non plus que I'Orgue , que Ton 
n'ait en meme tems trouve le Temperament , fans 
lequel il elt impoflible de les accorder , & il eft 
impoilible au moins que la premiere invention 
ait de beaucoup precede la feconde j c'eft-a-peu- 
pres tout ce que nous en favons. 

Mais quoique la necefiitedu Temperament foit 
connue depuis long-tems, il n'en eft pas de me- 
me de la meilleure regie a fuivre pour le deter- 
miner. Le fiecle dernier , qui fut le fiecle des 
decouvertes en tout genre , eft le premier qui 
nous ait donne des lumieres bieinettes fur ce 
Chapitre. Le P. Merfenne & M. Loulie ont faic 
des calculs ; M. Sauveur a trouve des divilions 
qui fourniifent tous les Temperamsns poflibles ; 
enfin M, Rameau, apres tous les autrcs,acru 
developper le premier la veritable theorie dti 
tm^irmient;, & a meme precendu, fur cette 
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theorie , etablir comme neuve une pratique tres- 
ancienne done je parlerai dans un moment. 

J'ai dit qu'il s^agiiToit , pour temperer les 
Sons dti Clavier , de renforcer les Tierces ma- 
jeures , dafFoiblir les mineures , & de diftri- 
buer ces alterations de maniere a les rendre le 
moins fenfibles qu'il etoit poflible. II fautpour 
cela repartir fur TAccord de I'lnftrument , & 
cet Accord fc fait ordinairement par Quintes ; 
c'eft done par fon cifet fur les Quintes que nous 
avons a confiderer Ic Temperament. 

Si Ton accorde bien jufte quatre Quintes de 
fuite 5 comme iitfol re la mi, on trouvera que 
cette quatrieme Quinte mi fera , avec Viit d'ou 
Ton eft parti , une Tierce majeure difcordante, 
& de beaucoup trop forte ; & en efFet ce ;;// , 
produit comme Quinte de la , n'eft pas le me- 
sne Son qui doit faire la Tierce majeure d'uf. 
En voici la preuve. 

Le rapport de la Quinte eft ~ ou i^, h caufe 
<des Odlaves i & 2 prifes Tune pour Tautre in- 
diiferemment. Ainfi la fucceffion des Quintes 
formant une progreffion triple, donnera ut i, 
fol } , re 9 , la 27, & mi 81. 

Confiderons a prefent ce mi comme Tierce 
majeure dVj fon rapport eft f ou ?, 4 n'etant 
€jue la double Odtave d'l. Si d'Odave en Odla- 
ve nous rapprochons ce mi du precedent , nous 
trouverons mi ^ , ?;// 10, mi 20, mi 40, & mi 
Zq. Ainfi la Quints de la etant mi 81 , & 1^ 
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Tierce majeure ^'ut etant mi go ; ces deux 7m 
ne font pas le meme , & leur rapport eft f °- , qui 
fait precifemeiit le Comma majeur. 

Que fi nous pourfuivons la progrcflion des 
Quintes jufqu'a la douzieme puifTance qui arrive 
au y/Diefe, nous trouverons que ceyJexccde 
Yiit dont 11 devroit faire rUniflbn, & qu'il eft 
avec lui dans le rapport de ^31441 ^ 524288* 
rapport qui donne le Comma de Pythagorc. De 
forte que par le calcul precedent X^fi Diefe , de- 
vroit exccder Vut de trois Comma majeurs ; & 
par celui-ci il Fexcede feulcment du Comma dc 
Pythagore. 

Mais il faut que le meme Son mi ^ qui fait la 
Quinte de la^ ferve encore a faire la Tierce 
majeure d'w^ j il faut que le meme fi Dlcfe , qui 
forme la douzieme Quinte de ce raeme ///, eii 
fafle aufli POdave , & il faut enfin que ces dif- 
ferens Accords concourent a conftituer le fyfte- 
me general fans multiplier les Cordes. Voila cc 
qui s'execute au moyen du Temperament. 

Pour cela 1°. on commence par Vtu du milieu 
du Clavier, & Ton affoiblit les quatre premie- 
res Quintes en montant, jufqu'a ce que la qua- 
trieme mi fafle la Tierce majeure bien jufte avcc 
le premier Son ut j ce qu'on appelle la premie- 
re preuve. 2®. En continuant d'accorder par 
Quintes , des qu'on eft arrive fur les Diefes , on 
renforce un peu les Quintes , quoique les Tier- 
m en fouifrent, & quand on eft arrive au/o/ 
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Diefe , on s'arrete. Cc fol Diefe doit fairs ; 
avec le mi, luie Tierce majeure jufte ou du 
moins fouifrable ; c'eO: la feconde preuve. S^, 
On reprcnd IW & Ton accorde les Qpintes au 
grave ; favoir , fa ^ Ji Bemol , &c. foibles d'a- 
bord ; puis, les renforqant par Degres , c'eft-a- 
dire, airoibliirant les Sons jufqu'a ce qu'on foit 
parvenu au re Bemol , lequcl , pris comme ut 
Diefe, doic fe trouver d'accord & faire Quint© 
avec \efol Diefe, auquel on s'etoit ci-devant ar- 
rete j c'eil la troifienie preuve. Les dernieres 
Quintes fc trouveront uii peu fortes , de memc 
que les Tierces majeures i c'eft ce qui'rend les 
Tons majcurs dcfi Bemol & de mi Bemol fom- 
bres & meme un peu durs. Mais cette durete 
fera fupportable fi la partition eft bien faite , & 
d'ailleurs ces Tierces , par leur fituation , font 
moins employees que les premieres , & ne doi- 
vent Tetre que par choix. 

Les Organiftes & les Fadteurs regardent ce 
Temperament comme le plus parfait que Ton puif- 
fe emploj^cr. En eifet , les Tons naturels jouif- 
fent par cette methode de toute la purete de 
I'Harmonie , & les Tons tranfpofes , qui forment 
des modulations moins frequences, oiFrent de 
grandes rclTources au Muficien quand il a befoin 
d'expreffionsplus marquees: car il eft bon d'ob- 
ferver , dit M. Rameau , que nous recevons des 
impreflions differentes des Intervalles a propor- 
tion de leurs differentes akdrations. Par exera* 



T E M. 301 

fie , la Tierce majeure , qui nous excite natu- 
rellement a la joie , nous irnprimc jufqii'n des 
idees de fureur quand eile eil trop tbrtc ; & Ja 
Tierce mineure, qui nous porte a la tendreire & 
a la douceur , nous attride lorfqu'cUe eft trop 
foible. 

Les habilcs Muficiens , continue le meme 
Auteur , favcnt profiter a propos de ces diffe- 
rens cffets des Intervalles, & font valoir, par 
I'expreflion qu'ils en tirent, Talteration qu'on y 
pourroit condamner. 

Mais, dans fa Generation harnionique , le me- 
rne M. Rameau tient un tout autre langage. 11 fe 
reproche fa condefcendance pour I'ufage adtuel 
& detruifant tout ce qu^il avoit etabli aupara. 
vant, il donne une formule d'onze moyennes 
proportionnelles cntre les deux termcs de fOc. 
tave, fur laquelle formule, il veut qu'on regie 
toute la fucccflion du fyftcme chromatique *, de 
forte que ce iyfteme refultant de douze fcmi- 
Tons parFaitement egaux , c'ed une neceffite que 
tous les Intervalles ifemblables qui en feront for- 
ines foient aulU parFaitement egaux entr'eux. 

Pour la pratique prenez , dit^l , telle touche 
du Claveiiin qu'il vous plaira j accordez-en d'a- 
bord la Quinte jufte , puis diminuez-la (1 peu 
que rien: procedez ainfi d'une Qiiinte a I'autre , 
toujours en montant , c'eft-a-dire, du grave a 
Taigu , jufqu'a la derniere dont le Son aigu aura 
h(i le grave de la -premiere j- vous pouvez etre^ 
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certain que le Claveflin fera bien d^accorc?, 

Cette methode que nous propofe aujourd'huf 
M. Rameau, avoit deja ete propofee & aban^ 
donnee par le fameux Couperin. On la trouva 
aufTi tout au long dans le P. Merfenne, qui en 
fait Auteur un nomme Galle , & qui a meme pris 
la peine de calculer les onxe moyenncs propor- 
tionnelles dont M. Rameau nous donne la for- 
niule algebrique. 

Malgre Fair fcientifique de cette formule , il 
lie paroit pas que la pratique qui en refulte aifi 
etc jufqu'ici goutee des Muficiens ni des Fac- 
teurs. Les premiers ne peuvent fe refoudreafe 
priver de Penergique variete qu'ils trouvent dans 
les diverfcs afFeclions des Tons qu'occafionne le 
Temperament: etabli. M. Rameau leur dit en vain 
, qu'ils fe trompent, que la variete fe trouve dans 
Tentrelacemcnt des Modes ou dans les divers 
Degres des Toniques, & nullement dans Take- 
ration des Intervalles ; le Muficien repond que 
I'un n'exclut pas Pautre , qu'il ne fe tient pas 
convaincu par une aflertion , & que les diverfes 
affedions des Tons ne font nullement propor- 
tionnelles aux differens Degres de leurs finales. 
Car, difent-ils, quoiqu'il n'y ait qu'un femi-Toii 
de diftance entre la finaie de re & celle de w;i 
Bemol 5 comme entre la finale de la & celle de 
Ji Bemol s cependant la meme Mufique nous af- 
fedlera tres-diiferemment en A la mi re qu'en B 
/a, & en D fol re qu'snE la fa-, & Poreille as* 
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tentive du Miificien ne s'y trompera jamais , 
quand meme le Ton general feroit haulTc ou 
baiffe d'nn femi- Fon ik plus 5 preuve evidence 
que la variete vient d'ailleurs que de la fimple 
diifereiite elevation dc la Tonique. 

A regard des Fadeurs , ils trouvent qu'urt 
Clavellin accorde de cette nianiere n'eft point 
aufli bien d'accord que TafTure M. Raineau. Lejj 
Tierces majeures leur paroitrent dures & cho- 
quantes, & quand on leur dit qu'ils n'ont qu'a 
fe faire a Palteration des Tierces comme ils s'e- 
toient faits ci-devant a cellc des Qinntcs , ils 
repliquent qu'ils ne conqoivent pas comment; 
rOrgue pourra fe faire a fupprimer |es batte* 
mens qu'on y entend par cette maniere de Tac- 
€order , ou comment I'oreille ceifcra d'en etra 
ofFenfee. Puifque par la nature des Confonnan-. 
ces la Qiiinte pent ctre plus alterec que la Tier- 
ce fans choquer Foreille & fans faire des batte- 
mens, n'eft-il pas convenable de jetter FaJtera- 
tion du cote 011 elle eft le moins choquante , & 
de laiifer plus juftes , par preference , les Inter- 
valles qu'on ne pent alterer fans les rendre dif- 
cordans ? 

Le P. Merfenne afluroit qu'on difoit de fon 
terns que les premiers qui pratiquerent fur le 
Clavier les femi-Tons, qu'il appdk feintes ac- 
corderenti d'abord toutes les Qiiintes a-peu-pres 
felon I'Accord egal propofe par M. Rameau ; 
mm que leur oreille ne pouvanc foulFrir la diC 
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cordaflce des Tierces majeures neeefTairemeni 
trop fortes , ils tempererent TAccord en aiibi- 
blitfant les premieres Quintes pour baifTer les 
Tierces majeures. II paroit done que s'accoutu- 
nier a cette maniere d' Accord n'eft pas , pouf 
une oreille exercee Sc fcnfible , une habitude 
aifee a prendre. 

Au rede , je ne puis m'empecher de rappel- 
ler ici ce que j'ai dit au mot Consonnatsce ^ 
fur la raifoR du plaifir que les Confonriances 
font a Toreille , tirec de la (implicite des rap^ 
ports. Le rapport d'une QiJinte temperce fe- 
lon la methode dc M. Rameau e(lcelui-ci 
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V 8o X V ^i. Co rapport cependant plait a 

ICO 

Poreille ; je demande C c'efi: par fd fimplicite? 

Tems. Mefure du Son , quant a la duree. 

Une fucceflion de Sons , quelque bien diri- 
gee qu'elle puilfe etre dans fa marche , dans fes 
Dcgres du grave a Faigu ou de Taigu au grave , 
ne produit , pour ainli f^ire, que des effets in- 
determines. Ce font les durees relatives & pro- 
portionnelles de ces memes Sons qui fixent le 
vrai caradere d'une Mufique , & lui donnent fa 
plus grande energie. Le Terns eil I'ame du 
Chant •, les Airs dont la mefure eft lente , nous 
attriftent naturellement ; mais un Air gai , vif 
& bien cadence nous excite a la joie , & a peine 
les pieds peuvent-ils fe retenir de danfer. Otez 
la Mefure , detruifez la proportion des Terns ^ 
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fcs meme^ Airs que cette proportion vous ren- 
doit agreables , refits fans charme & fans force, 
deviervdront incapablcs de plaire & d'intereiTer. 
Le Tms, au contraire, a fa force en liilmeme; 
elle depend de lui fcul , & peut fuhfifter fans 
la diverlite des Sons. Le Tambour nous en of- 
frc un cxemple , groffiel: toutefois & tres - im- 
parfait , parce que le Son iie s'y peut foutenir. 

On confidere le Terns en Mufique, ou par 
rapport au mouvement general d'un Air , &, 
dans cc fens , on dit qu'il eft lent ou vitc ; 
(Voyez Mesure , Mouvement , ) ou , felon les 
parties aliquotes de chaque Mefure> parties qui 
fe marquenc par des niouvemens de la main ou 
du pied & qu'on appelle particulierement des 
Terns; ou enfin felon la valeur propre de cha- 
que Note. (Voyez Valeur des Notes.) 

J'ai fuffifamment parle , au mot Rhythmey 
des Tenis de la Mufique Grecque ; il me refte a 
parler ici des Terns de la Mufique moderne. 

Nos artciens Muficiens ne reconnoilToient que 
deux efpeces de Mefures ou de Terns i Tune a 
trois Terns , quUls appelloient Mefure parfaite : 
Tautre a deux , qu'ils traitoient de Mefure im- 
parfaite , & ils appelloient Terns , Modes ou Pro^ 
lations , les fignes qu'ils ajoutoient a la Clef 
pour determiner I'une ou Tautre de ces Mefures. 
Ces fignes ne fervoient pas a cet unique ufage 
comme ils font aujourd'hui ; mais ils fixoiend 
auffi la valeur relative des Notes , comme oi\ a 
Tome IL Y 
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deja pu voir aux mots Afode 8c Prolation , par 
rapport a la Maximc , a la Longue & a la femi- 
Breve. A I'egard de la Breve , la maniere de la 
divifer etoic ce qu'ils appelloient plus pi;ecife- 
ment Terns , & ce T^ms etoit parfait ou im- 
parfait. 

Quand 1g Terns etoit parfait , la Breve ou 
Quarree valoit trois Rondes ou femi-Breves ; & 
ils indiquoient cela par un cercle entier , barr^ ou 
lion barre , & quelquefois encore par ce chiiFre 
eompofe |. 

Quand le Terns etoit imparfait , la Breve ne 
valoit que deuxRondes 5 &. cela fe marquoit par 
un demi-cercle ou C. Quelquefois ils tournoienfe 
le C a rebours ; & cela marquoit une diminu- 
tion de moitie fur la valeur de chaque Note. Nous 
indiquons aujourd'hui la memechofe en barrant 
le C, (I;. Quelques-uns ont aufli appelle Terns mu 
imir cette Mefure du C barre ou les Notes ne 
durent que la moitie de leur valeur ordinaire, 
& Terns majeiir celle du C plcin ou de la Me- 
fure ordinaire a quatre Terns, 

Nous avons bien retenu la Mefure Triple des 
anciens de meme que la double 5 mais par k 
plus etrange bizarreiie de leurs deux manieres 
de divifer les Notes , nous n'avons retenu que 
h fous-double, quoique nous n'ayions pas moins 
befoin de Tautre; de forte que , pour divifer 
ime Mefure ou un Terns en trois parties egales, 
ies fignes nous manquent, & a peins fait -on 
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comment s^ prendre. II faiit recourir au chif- 
fre 3 & a d'autres expediens qui montreut Tin- 
fuffifance des fignes. ( Voyez Triple. ) 

Noub avons ajoute aux anciennes Mufiqucs 
une combinaifon de Tents ^ qui eft laMefurea 
quatre ; mais comme eile Te peut toujoursrcfou- 
dre en deux Mefures a deux , on peut dire que 
nous n'avons abfolument que deux Terns & trois 
Terns pour parties aliquotes de toutes nos diffe- 
reiUes Mefures. 

11 y a autant de differentcs valeurs de Terns 
qu'il y a de fortes de Mefures & de modifica- 
tions de Mouvement. Mais quand une fois la 
Mefure & le Mouvement font determines , tou- 
tes les Mefures doivent etre parfaitement cga- 
les , & tous les Terns de chaque Mefure parfai- 
tement egaux entr'eux. Or, pour rendre fend- 
ble cette egalitc , on frappe chaque Mefure & 
Ton marque chaque Terns par un mouvement de 
la main ou du pied, & fur ces mouvemens on 
regie exadlement les differentes valeurs des No- 
tes , felon le caradere de la Mefure. C'eft une 
cbofe etonnante de voir avec quelle precifion 
Ton vient a bout a Puide d'un pcu d'habitude , 
de marquer & de fuivre tous les Terns avec une 
fi parfaite egalite , qu'il n'y a point de pendule 
qui furpaffe en jufteife la main ou le pied d'un 
bonMuficien , & qu'enfin le fentiment feul de 
cette egalite fuffit pour le guider & fupplee a 
tout mouvement fenllblei en forte que dans un 

V ^ 
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Concert chacun fuit la meme Mefure avec la 
derniere preGifion , fans qu'un autre la marque 
& fans la marquer foi-meme. 

Des divers Terns d'une Mefure , il y en a de 
plus fenfibles , de plus marques que d'autres, 
quoique de valeurs egales. Le Terns qui marque 
davantage s'appelle Tents fort ,• celui qui marque 
moins s'appelle Terns foible : c'eft ce que M. 
Rameau , dans fon Traite d'Harmonie , appelle 
Terns bon & Terns mauvais, Les Terns forts font^ 
Ic premier dans la Mefure a deux Terns ,* le pre- 
mier & le troifieme , dans les Mefures a trois & 
quatre. A Tegard du fecond Terns , il: eft tou- 
jours foible dans routes les Mefures , & il en 
eft de meme du quatrieme dans la Mefure a 
quatre Terns, 

Si Ton fubdivife chaque Terns en deux autres 
parties egales , qu'on pent encore appeller Terns 
©u demi'Tems^ on aura derechef Terns fort pour 
]a premiere moitie , Terns foible pour la feconde , 
& il n'y a point de partie d'un Tetns qu'on ne 
puiife fubdivifcr de la meme maniere. Toute 
Note qui commence fur le Terns foible & finit 
fur le Terns fort eft une Note a contre-Tems i & 
parce qu'elle heurte & choque en quelque faqon 
ia Mefure , on I'appelle Syncope, (Voyez Syn- 
cope. ) 

Ces obfervations font neceffaires pour appren- 
dre a bien traiter les Diifonnances. Car toute 
Diflbnnance bien preparee doit I'etre fur le Terns 
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foihie , & Frappee fur le Terns fort i exccpie cc- 
pendant dans des fuites de Cadences evitees od 
cette regie , quoiqu'applicable a la premiere Dif- 
fonnance , ne Teft pas egalemcnt aux autres. 
(Voyez DissoNNANCE , Preparer.) 

Tenorement. Get adverbe ecrit a la tete 
d'un Air indique un Mouvement lent & doiix , 
des Sons files gracieufement 8c animes d'une 
€xprelIion tendre & touchante. Les Italiens fc 
fervent du mot A'Horofo pour exprimer a peu-r 
pres la meme chofe : mais Ic caradcre de VA- 
7iiorofoA^\us d'aceent , & refpire je ne fais quoi 
de moins fade & de plus paflionne. 

Tenedius. Sorte de Nome pour les Flutes 
dans I'anciennc Mufique des Grecs. 

Ten EUR , f.f. Terme de Plain-Chant qui mar- 
que dans la Pfalmodie la partie qui regne depuis 
la fin de Plntonation jufqu'a la Mediation , Sc 
depuis la Mediation jufqu'a la Terminairon. Cette 
Teneiir , qu'on peut appeller la Dominante dq 
la Pfalmodie , eft prefque toujours fur le meme 
Ton. 

Tenor. (Voyez TAiLLE.)Dansl&s commen- 
«emens du Contre-point , on donnoit le nom de 
Tenor a la Partie la plus balTe. 

Tenue , f.f. Son foutenu par une Partie du- 
rant deux ou plufieurs Mefures , tandis que d'au- 
tres Parties travaillent. (Voyez Mesure, Tra- 
vailler.) 11 arrive quelquefois , mais rarement , 
que toutes les Parties font des Temies a la fois \ 

V 3 



gro T E T. 

& alors il ne faiit pas que la Tenue foit. fi lon- 
gue que le fencimcnt de la Mefure s'y lailTc 
oublier. 

Tete. La Tete ou le corps d'une Note eft 
cette partie qui en determine la pofition , & a 
laquelle tieut la Queue quand elle en a une. 
(Voyez Queue.) 

Avant rinvention de rimprimerie les Notes 
ri'avoient que des Tetes noires : car la plupart 
des Notes etant quarrees , il eut ete trop long 
de les faire blanches en ecrivant. Dans Tim- 
prcfTion Ton forma des Tetes de Notes blanches , 
c'eit-a-dire , vuides dans le milieu. Aujourd'hui 
les unes & les autres font en ufage , & , tout le 
reRe cgal , une Tete blanche marque toujours 
une valeur double de celle d'une Tete noire. 
(Voyez Notes, Valeur des Notes ) 

Te'tracorde , / m. C'etoit , dans la Mufique 
ancienne , un ordre ou fyfteme particulier de 
Sons dont les Cordes extremes fonnoient la 
Quarte. Ce fyfteme s'appelloit Tetracorde , par- 
ce que les Sons qui le compofoient, etoient or- 
dinairement au nombre de quatre j ce qui pour- 
tant n'etoit pas toujours vrai. 

Nicomaque , au rapport de Bcece , dit que la 
Mufique d.^ns fa premiere fimplicite n'avoit que 
quatie Sons ou Cordes dont les deux extremes 
fonnoient le Diapafon entr'elles , tandis que les 
deux moyennes diftantes d'un T071 Tunc de Tau- 
tre , fonnoient chacune la Quarte avec i'extre- 
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mc dont elle etoit la plus proche , 8c la Qiiinte 
aveccelledont elle etoit la plus eloignee. II ap- 
pelle cela le Titracorde de Mercurc , du nom de 
€elui qu'on en difoit Finventeur. 

Boece dit encore qu'apres ^addition de trois 
Cordes faites par difFerens Auteurs , Lychaon 
Samien en ajouta unc huitiemc qu'il plaqa entre 
la Trite & la Paramefe , qui etoient auparavant 
la meme Corde •, ce qui rendit rOdacorde com- 
plet & compofe de deux TetracorJes disjoints , 
de conjoints qu'ils etoient auparavant dans TEp- 
tacorde. 

J'ai confulte Touvrage de Nicomaque , & il 
me femble qu'il ne dit point cela. II dit , au con- 
traire , que Pythagore ayant remarque que bien 
que Ic Son moyen des deux Tetracordes con- 
joints fonnat la Confonnance de la Quarte avc« 
chacun des extremes , ccs extremes compares 
entr'eux etoient toutefois diflbnnans : il infera 
entre les deux Tetracordes une huitieme Corde , 
qui, les divifant par un Ton dTntervalle, fubf- 
tituale Diapafonou TOdave a la Septiemc entre 
leurs extremes, & produifit encore une nouv el- 
le Confonnance entre chacune des deux Cor- 
des moyennes & Pextremc qui iui etoic op- 
pofee. 

Sur la maniere dont fe fit cette addition , 
Nicomaque & Boece font tous deux egalement 
«mbrouilles , & non contens de fe coiuredire 
entr'eux, chacun d'eux fe contredit encore Iui- 

V4 
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meme, (Voyez Systeme , Trite , Paramese. ) 

Si Ton avoit egard a ce que difent Boece & 
d'autres plus anciens ecrivains , on ne pourroic 
dormer de bornes fixes a Tetenduedu Tetracorde: 
mais foit que Ton compte ou que Ton pefe les 
voix , on trouvera que la definition la plus 
cxade eft celle du vicux Bacchius , & c'eft auili 
celle que j'ai preferee. 

En effec , cet Intervalle de Qiiartc eft eflen. 
tiel au Tetracorde ,* c'eft pourquoi les Sons ex- 
tremes qui forment cet Intervalle font appelles 
immmhles on fixes par les Anciens , au lieu qu'ils 
appellent mobiles ou changeans les Sons moyens , 
parce qu'ils peuvent s'accorder de plulieurj 
maniercs. 

Au contraire le nombre de quatre Cordes 
d'ou le Tetracorde a prisfon nom , lui eft ft peu 
eflentiel, qu'on voit , dans I'ancienne Mufique, 
des Tetracordes qui n'en avoient que trois. Tels 
furent , durant un tems , les Tetracordes enhar- 
moniques. Tel etoit , felon Meibomius , le fe-* 
cond Tetracorde du fyfteme ancien , avant qu'on 
y eut infere unc nouvelle Corde. 

Quant au premier Tetracorde , il etoit certai- 
jiemcnt complet avant Pythagore, ainfi qu'on 
le voit dans le Pythagoricien Nicomaque , ce 
qui n'empeche pas M. Rameau d'affirmer que , 
felon le rapport unanime , Pythagore trouva le 
Ton , le Diton, le femi-Ton , & que du tout il 
forma le Tetracorde Diatonique 3 ( note? que cela 
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feroltun Pentacorde:) au lieu de dire que Py- 
thagore trouva feulement les raifons de ces Iii- 
tervalles, lefquels , felon un rapport plus una- 
nime, etoient connus long-tems avant lui. 

Les Tetracordes ne refterent pas long- terns bor- 
nes au nombre de deux j il s'en forma bient6t 
un troilieme, puis un quatrienie j nombre au- 
quel le fyfteme des Grecs demeura fixe. 

Tous ces Tetracordes etoient conjoints; c'eft- 
a-dire , que la derniere Corde du premier fer- 
voit toujours de premiere Corde au fecond , & 
ainfi de fuite , excepte un feul lieu a I'aigu ou 
au grave du troifieme Tetracorde , ou il y avoit 
Disjon&ioH, laquelle ( voyez ce mot) mettoit 
un Ton d'Intervalle entrc la plus haute Corde 
du Titracorde inferieur & la plus baife du Tttra- 
corde fuperieur. (Voyez Synaphe , Diazeuxis.) 
Or , comme cette Disjondion du troifieme Ti- 
tracorde fe faifoit tantot avec le fecond , tant6t 
avec le quatrieme , cela fit appropricr a ce troi- 
fieme Tetracorde un nom particulier pour cha- 
cun de ces deux cas. De forte que , quoiqu'il 
n'y eut proprement que quatre Tetracordes , il y 
avoic pourtant cinq denominations. (Voyez PL 
H Fig. 2. ) 

Voici les noms de ces TetracordeL Lc plus 
grave des quatre , & qui fe trouvoit place un 
Ton au-delfus de la Corde Proslambanomene , 
s'appelloit le Tetracorde^Hypaton , ou des princi- 

V S 
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pales ; le fecofid en montant , Icqu^ etoit tou- 
jours conjoint au premier , s'appelloit le Tetra^ 
corde^Mefon , ou des moyennes ; le troifierae, 
qiiand il etoit conjoint au fecond & fepare du 
quatrieme, s'appelloit le Titracorde~Synm?ueKon ^ 
ou des Conjointes ; mais quand il etoit fepare 
dn fecond & conjoint au quatrieme, alors oe 
troifiemc Tetracorde prenoit le nom de Diezeug. 
menoH , ou des Divifees. Enfin , le quatrieme 
s'appelloit le Tetracorde- Hyperholeon , ou des 
excellentes. L'Aretin ajouta a ce fyfteme un cin- 
quicmc Titracorh que Meibomius pretend qu'il 
ne fit que retablir. Qijoi qu'il en foit, les fylli- 
mesparticuliers des Tetnicordes firent enfin place 
a celui dc TOdave qui les fournit tons. 

Les deux Cordes extremes de chacun de ces 
Titracordes etoient appellees i77inmahles , parce 
que leur Accord ne changeoit jamais 5 maisils 
contenoient aufli chacun deux Cordes moyen- 
nes , qui , bien qu'accordees femblableraent dans 
tons les Tetracordes, etoient pourtant fujettes , 
eomme je fai dit, a etre hauifees ou baiifees fe- 
lon le Genre & meme felon I'efpece du Genre ; 
ce qui fe faifoit dans tons les Tetracordes cga- 
lement : c'eft pour cela que ces Cordes etoient 
appellees mobiles. 

II y avoit fix efpeces principales d'Accord , 
felon les Ariftoxeniens ; favoir , deux pour Ic 
Genre Diatonique , trois pour le Chromatique, 
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Si une feulcment pour rEnharmonique. (Voycz 
ces mots. ) Ptolomee rcdiHC ces fix efpeces a 
cinq. (Voyez PL M Fig. 5.) 

Ces diverfcs efpcccs ramcnecs a la pratique 
la plus commLine , n'en formoicnt que trois , une 
par Genre. 

I. L'Accord Diatonique ordinaire du Tctra- 
corde formoit trois lutervalles , dont le premier 
ctoit toujours d'un fcmi-Ton , & les dcuxautres 
d'un Ton cliacun, de cctte manicre : mi ^ fa^ 
fol, la. 

Pour Ic Genre Chromatique , il falloit bailTer 
d'un femi-Ton la troifiemc Corde , & l^on avoit 
deux femi-Tons confecutifs , puis une Tierce 
mineure: mi ^ fa , fa Diefe , la. 

Enfin , pour le Genre Enharmoniquc , il fal- 
loit baifier les deux Cordes du milieu jufqu'a ce 
qu'on euc deux quarts de Ton confecutifs , puis 
une Tierce majeure : Mi ^ mi demi- Diefe, fa^ 
la ; ce qui donnoit entre le mi Diefe & le fa 
un veritable Intervalle enharmonique. 

Les Cordes femblables , quoiqu'cUes fe fol- 
fialTent par les memcs fyllabes , ne portoient 
pas les memes noms dans tous les Tetracordes , 
mais elles avoient dans les Tetracordes graves 
des denominations difFerentes de celles qu'elles 
avoient dans les Tetracordes :iigus. On trouvera 
toutes ces difFerentes denominations dans la Fi- 
giire 2 de-la Planche H. 

Les Cordes homologues > conliderees comme 
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telles , portolent des noms generiques qui expri- 
nioient le rapport deleur pofition dans leurs T^- 
iracordes refpedifs : aiiifi Ton donnoit le nom 
de Barypycni aux premiers Sons de Tlntervalle 
ferre -, c'eft-a-dire , au Son le plus grave de cha- 
que Tetracorde y de Mtfopycnl aux feconds ou 
moyens , i'Oxypycm aux troifiemes ou aigus, & 
d'Apyciii a ceux qui ne touchoient d'aucun cote 
aux Intervalles ferres. ( Voyez Systlme. ) 

Cetts divifion du fyfteme des Grecs par Ti- 
tracordes femblablcs , comme nous divifons le 
n6tre par Odaves femblablement divifees , prou- 
ve , ce mc femble , que ce fyfteme n'avoit etc 
produit par aucun fentiment d'Harmonie , mais 
(^u'ils avoient tache d'y rendre par des Interval- 
les plus ferres les inflexions de voix que leur 
languc fonore & harmonieufe donnoit a leur 
recitation foutenue , & fur-tout a celle de leur 
Poelie , qui d'abord fut un veritable Chant *, dc 
forte que la Mufique n'etoit alors que FAccent 
de la parole & ne devint un Art fepare qu'apres 
11 n long trait de terns. Qiioi qu'il en foit , il eft 
certain qu'ils bornoient leurs divifions primitives 
a quatre Cordes , dont toutes les autres n'etoieut 
que les Repliques , & qu'ils ne regardoient tons 
les autres Tetracordes que comme autant de re- 
petitions du premier. D'ou je eonclus qu'il n'y 
a pas plus d'analogie entre leur fyfteme & le 
notre qu'entre un Tetracorde & une Odave, & 
que la marche fondamentalea notre Mode , que 
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Mous donnons pour bafe a leur fyft^mc , ne s'y 
rapporte en aucune faqon. 

1. Parce qu'un Tetracorde formoit pour eur 
un tout aufli complet que le forme pour nous 
une Odave. 

2. Parce qu'ils n'avoient que quatre fyllabes 
pour follier , au lieu que nous en avous fept. 

3. Parce que leurs Tetracordes etoient con- 
joints ou disjoints a volonte ; ce qui marquoit 
leur entiere independance refpedive. 

4. Enfin , parce que les divifions y etoient 
cxacflement femblables dans chaque Genre , & 
fe pratiquoient dans le meme Mode ; ce qui ne 
pouvoit fe faire dans nos idees par aucune Mo- 
dulation veritablement harmonique. 

Tetradiapason. Ceft le nom Grec de la 
quadruple Odave, qu'on appelle audi Vingt-ncu- 
vieme. Les Grecs ne connoilToient que le nom 
de cet Intervalle ; car leur fyfteme de Mufique 
ji'y arrivoit pas. (Voyez Systems. ) 

Te'tratonon. C'efl: le nom Grec d'un Inter- 
valle de quatre Tons , qu'on appelle aujourd'hui 
j^iimte - fitperflue, ( Voyez Quinte. ) 

TtXTE. C'efl: le Poeme , ou ce font les pa- 
roles qu'on met en Mufique. Mais ce mot eft 
vieilli dans ce fens , & Ton ne die plus le Texte 
chez les Muficiens j on dit les paroles. ( Voyez 
Paroles. ) 

The'. L'une des quatre fyllabes dont les 
.Grecs fe ferv©;entpourfolfier. (V^oyez Solfier.). 
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The'sIs,//. AbaifTement ou pofition. C'efl 
alnfi qu'on appelloit autrefois le Tems fort on 
le frappe de la Mefure. 

Tho\ L'une des quatre fyllabes dont les 
Grecs fe fervoient pour folfier. ( Voycz SoL- 
riER. ) 

Tierce. La derniere des Confonnances fim- 
ples & dirc(fles dans Tordre de leur generation , 
& la premiere des deux Confonnances impar- 
faites. ( Voyez Consonnance. ) Comme les 
Grecs nc I'admettoient pas pour Confonnante, 
elle n'avoit point , parmi eux , de nom generi- 
que 5 mais elle prenoit feulement le nom de I'ln- 
tervalle plus ou moins grand , dont elle etoit 
formec. Nous I'appellons Tierce , parce que fon 
Intervalle eft toujours compofe de deux Degres 
ou de trois Sons Diatoniques. A ne conHderer 
les Tierces que dans ce dernier fens , c'eft-a- 
dire , par leurs Degres, on en trouve de qua- 
tre fortes J deux Confonnantes & deux Diifon- 
nantcs. 

Les Confonnantes font: i®. La Tierce ma- 
jeure que les Grecs appelloient Diton^ compofee 
de deux Tons , comme d'//^ a mi. Son rapport 
eft de 4 a ^. 2*^. La Tierce mineure appellee 
par les Grecs Hemiditon , & compofee d'un Ton 
ik demi , comme mi fol. Son rapport eft de 5 a 5. 

Les Tierces diifonnantes font : 1°. La Tierce 
diminuee , compofee de deux femi - Tons ma- 
jsurs, QowivwQ fi re Bemol, dont le rapport eft 
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^e I2f a 144. 2^. La Tierce fu per flue , compofee 
de deux Tons & demi , commc fa la Diefe : fon 
rapport eft de ^6 a I2f . 

Ce dernier Intervalle ne pouvant avoir lieu 
dans un meme Mode ne s'emploie jamais , ni 
dans I'Harmonie, ni dans la Melodie. Les Ita- 
lians pratiqiient quelquefois , dans le Chant, la 
Tterce diminuee, mais elle n'a lieu dans aucune 
Harmonie j & voila pourquoi rAccord de Sixte 
fuperflue ne fe renverfe pas. 

Les Tierces confonnantes font Tame de I'llar- 
monie , fur tout la Tierce majeure, qui eft fonore 
& brillante : la Tierce raineure eft plus tcndre 
& plus trifte ; elle a beaucoup de douceur quancl 
rintervalie en eft redouble j c'eft-a-dire , qu'elle 
fait la Dixieme. En general les Titrces veulent 
etre portees dans le haut ; dans le bas elles font 
fourdes & peu harmonieufes : c'eft pourquoi ja- 
mais Duo de BafTes n'a fait un bon eifet. 

Nos anciens Muficiens avoient , fur les T/Vr- 
ces ^ des loix prefqu'aufli feveres que fur les 
Qliintes. II etoit defendu d'en faire deux de 
fuite, meme d'efpeces differentes , fur- tout par 
mouvemens femblables. Aujourd'hui qu'on a ge- 
neralife par les bonnes loix du Mode les regies 
particulieres des Accords , on fait fans faute , 
par mouvemens femblables ou contraires , par 
Degres conjoints ou disjoints , autant de Tierces 
majeures ou niineures confecutives que la Mo- 
dulation en peut comporter , & Toa a des Dm 
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fort agreables qui , du commcncemcilt a la fin J 
ne procedent que par Tierces, 

Quoique la Three entre dans la plupart des 
Accords , clle ne donne fon nom a aucun , ^\ 
ce n'cft a celui que quelques-uns appellent Ac- 
cord de Tierce- Qtiarte , & que nous connoiirons 
plus communement fous le nom de Petite-Sixte. 
( Voyez Accord , Sixte. ) 

Tierce de Ficardie, Les Muficiens appellent 
alnfi , par plaifanterie , la Tierce majeure don- 
nee , au lieu de la mineure, a la finale d'un 
morceau compofe en Mode mineur. Comma 
PAccord parfait majeur elt plus harmonieux que 
le mineur , on fe faifoit autrefois une loi dc 
finir toujoursfur ce premier j mais cette finale, 
bien qu'harmonieufe , avoit quelque chofe de 
niais & de mal - chantant qui Ta fait abandonner. 
On finit toujours aujourd'hui par FAccord qui 
convient au Mode de la Piece , fi ce n'eft lorf- 
qu'on veut pafTer du mineur au majeur : car 
alors la finale du premier Mode porte elegam- 
ment la Tierce majeure pour annoncer le fecond. 

Tierce de Picardie j paree que I'ufage de cette 
finale eft refte plus long-tems dans la Mufique 
d'Eglife , & , par confequent en Picardie , ou 
11 y a Mufique dans un grand nombre de Ca- 
thcdrales , & d'autres Eglifes. 

Timbre. (Voyez Tymbre. ) 

Tirade , // Lorfque deux Notes font fepa- 
recs par un Imcryalle disjoint, & qu'on remplit 

cet 
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eet Intervalle de toutes fes Notes diatoniques , 
ceh s'appelle uiie Tirade, La Tirade dilfere de 
la Fufee , en ce que les Sons intermediaires qui 
lient les deux extremitcs de la Fufee font tres- 
rapides, & ne font pas fenfibles dans laMefure; 
au lieu que ceux de la Tirade , ayant une valeur 
fenfible, peuvent etre lents & meme inegaux. 

Les Anciens nommoient en Grec dyc^^ylc; , & 
en Latin duBus , ce que nous appellons aujour- 
d'hui Tirade , & ils en diftinguoient dc trois 
fortes, i^. Si les Sons fe fuivoient en montant, 
ils appelloient cela €vd67cc , diiclus re&us. 2^ S'ils 
fe fuivoient en defcendant, c'etoit amKciiLtTTTocrciy 
du&tis revertem. ^^. Qiie fi , apres avoir monte 
par Bemol , ils redefcendoient par Bequarre » 
ou reciproquement ; cela s'appelloit TTEpif^soT^g , 
diiBus circiimciiYrens. ( Voyez Eu THIA , Ana^, 

CAMPIOS, Pe'rIPHERLS. ) 

On auroit beaucoup a faire aujourd'hui que 
la Mufique eft fi travaillee, fi Ton vouloit don- 
iier des noms a tons fes diiferens paffages. 

Ton. Ce mot a plufieurs fens en Mufique. 

1**. II fe prend d'abord pour un Intervalle qui 
caraderife le Syfteme & le Genre Diatonique. 
Dans cette acceptionily a deux fortes de Tons > 
favoir, le Ton majeur ^ dont le rapport eft de 
8 a 9 ? & qui refulte de la diiference de la Qiiarte 
a la Qinnte ; & le Ton mineiir , done le rapporc 
eft de 9 a lo , & qui refulte de la difterence di? 
la Tierce mineure a la Quarte. 

Tome IL X 
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La generation du Ton majeur 8c celle du Ton 
mineur fe trouvent egalement a la deuxieme 
Quinte re commenqant par iit ; car la quantite 
dont ce re furpafTe POdave du premier ut eft 
juftement dans le rapport de 8 a 9 , & celle 
dont ce meme re eft furpaiTe par mi , Tierce ma- 
jeure de cette Odave, eft dans le rapport de 

^ a 10. 

2**. On appelle Ton le degre d'elcvation que 
prennent Ics Voix ou fur lequel font montes les 
Inftrumens , pour executcr la MuQque. Ceft en, 
ce fens qu'on dit , dans un Concert , que le Ton 
eft trop haut ou trop bas. Dans les Eglifes il y 
a le Ton du Chocur pour le Plain-Chant. II y 
a, pour la MuGque , Ton de Chapelle & Ton 
d'Opcra. Ce dernier n'a rien de fixe j mais en 
France il eft ordinairement plus bas que I'autre. 

3'. On donne encore le meme nom a un Inf- 
trunient qui fert a donner le Ton de PAccord a 
tout un Orcheftre. Cet Inftrument , que quel- 
queS'Uns appellent aufTi Chorifte 5 eft un fifflet, 
qui, au moyen d'une efpece de pifton gradue, 
par lequel on allonge ou raccourcit le tuyau a 
volontc , donne toujouus a-peu-pres le meme Son 
fous la meme divifion. Mais cet a-peu-pres , qui 
depend des variations de Pair, empeche qu'oii 
ne puifie s'affurer d'un Son fixe qui foit toujours 
exadement le meme. Peut-etre, dcpuis qu'il 
exifte de la Mufique , n'a-t-on jamais concerts 
deux fois fur le meme Ton. M. Diderot a dor^ 
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ne, dans fes principes d'Acoudique , les tnoyens 
de fixer le Ton avec beaucoup plus dc prccifioii, 
en remediant aux elFets des variations de Fair. 

4**. Enfin, Ton fc prcnd pour line regie de 
Modulation relative a une Note ou Corde prin^ 
dpale qu'on appelle Toniqiie, (Voyez TONIQUJS.) 

Sur les Tons des anciens , voyez Mode. 

Comme notre fyfteme moderne ed compofe 
de douze Cordes ou Sons differens , chacun de 
ces Sons pent fervir de fondemenc a un Ton , 
c'eft-a-dire en etre la Tonique. Ce font dtja 
douze Tons j & comme le Mode majeur & le 
Mode mineur font appHcables a chaque Ton^ ce 
font vingt-quatre Modulations dont notre Mud- 
que eft lufccptible fur ces douze Tons. (Voyez 
Modulation. ) 

Ces Tons different entr'eux par les divers de- 
gres d'elevation entre le grave & Taigu qu'occu- 
pent les Toniques. lis different encore par les 
diverfes alterations des Sons & des Intervallcs 
produites en chaque Ton par le temperament 5 
de forte que , fur un Claveilin bien d'accord j 
une oreille excrc'e reconnoit fans peine un Ton 
quelconque dont on lui fait entendre la Modula- 
tion ', & ces Tons fe reconnoitfent egalement fur 
des ClaveiJins accordes plus haut ou plus bas 
les uns que (es autres : ce qui montre que ccttc 
connoilfance v ent du moins autant des diverfes 
nioditicacions que chaque Ton rcqoit de TAccord 

X Z 
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total, que du degre d'elevation que la Tonique 
©ccupe dans le Clavier. 

De-la nait une fource de varietes & de beau- 
tes dans la Modulation. De-la nait une diverfi- 
te & une energie admirable dans TexprefTion. 
De4a nait enfin la faculte d'exciter des fenti- 
niens diiferens avec des Accords femblables frap- 
pes en diiferens Tons, faut-il du majeftueux, du 
grave? LT nt fa , & Ics Tons majeurs par Be- 
mol Texprimcront noblement. Faut-il du gai , 
du brillaut '? Prenez A mi la , D la re , les Tom 
majeurs par Diefes. Faut-il du touchant , du ten- 
dre ? PrenG2 les Tons mineurs par Bemol. Cfol 
nt mineur porte la tendrelTe dans Tame ; F iit 
fa mineur va jufqu'au lugubre & a la douleur. 
En un mot , chaque Ton , chaque Mode a fon 
expreflion propre qu'il faut favoir connoitre , 
Si. c'ell-la un des moyens qui rendent un habile 
Compofiteur raaitre , en quelque nianiere , des 
affcdions de ceux qui Tecoutent: c'eft une ef- 
pece d'equivalent aux Modes anciens , quoique 
fort eloigne de leur variete & de leur energie. 

C'e'it pourtant dc cette agreable & riche di- 
verfite que M- Rameau vouJroit priver la Mufi- 
que , en ramenant une egalite &; une monotonie 
entiere dans I'Harmonie de chaque Mode, par 
fa regie du Temperament ; regie deja fi fouvent 
propofee & abandonnee avant lui. Selon cet Au- 
teur, toute THarmonie en feroit plus parfaite. 
li eit certain , cependaat , qu'on ns peut riexj 
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gagnei" eti ceci d'un c6te , qu'on ne perdc autanC 
de Tautre ; & quand on fuppoferoit , ( ce qui 
n'eft pas ) que rHarmonie cii general on feroid 
plus pure , cela dedommagcroit-il de ce qu'on y 
perdroit du cote de rexpueiRon ? ( Voycz Tem- 
pe'rament. ) 

Ton DU Quart. Ccft ain fi que les Organif- 
tes & Muficiens d'Eglife ont appelle le Plagal 
du Mode mineur qui s'arrete & finit fur la Domi- 
nante au lieu de tomber fur la Tonique. Ce noni 
de Ton du Qiiart lui vient de ce que telle ell 
fpccialement la Modulation du quatricme Ton 
dans le Plain- Chant. 

ToKS DE l'Iiglise. Ce font des manieres de 
Moduler le Plain-Chant fur telle ou telle finale 
prife dans le nombre prefcrit , en fuivant cer- 
taines regies adniifes dans toutes les Eglifes ou 
Ton pratique le Chant Gregorien. 

On compte huit Tons reguliers, dont quatrc 
authentiques ou principaux , & quatre Pla^aux 
ou Collateraux. On appelle 2ow authentiques 
ceux ou la Tonique occupe a-pcu-pres le plus 
bas Degre du Chant ; mais ^\ le Chant defcend 
jufqu'a trois Degres plus bas que la Tonique, 
alors le Ton eft Plagal. 

Les quatre Tons authentiques ont leurs fina- 
les a un Degre Tune de I'autre felon Pordre de 
ces quatre Notes , re mi fa foL Ainfi Ic premier 
de ces Tons repondant au Mode Dorien des 
Grecs , le fecond repond au Phrygien , le troi- 

X 3 
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fieme a PEolien , (& non pas au Lydien, com-^ 
niedifent les Symphoniaftes ) & le dernier au 
jVIixolydien. C'eft Saint Miroclet , Eveque de 
Milan, ou , felon d'autres , Saint Ambroife, 
qui , vers Tan 370 , choifit ces quatre Tons pour 
en compofer le Chant de FEglife de Milan ; & 
c'eft, acequ'on dit, le choix & rapprobation 
de ces deux Eveques , qui ont fait donner a ces 
quatre Tons le nom d'Authentiques. 

Comme les Sons , employes dans ces quatre 
ToJis 5 n'occupoient pas tout le Difdiapafon on 
les quinze Cordes de Tancien Syfleme , Saint 
Gregoire forma le projet de les employer tous 
par Taddition de quatre nouveaux Tons qu'on ap- 
pelle Plagaux, lefquels ayant les memes Dia- 
pafons que les ptecedens , mais leur finale plus 
clevee d'une Qj.iarte , reviennent propremcnt a 
THyper-Dorien , a PHyper-Phrygien , a FHyper- 
Eolien , & a THyper-Mixolydien. D'autres at- 
tribuenta Guid'Arezzo Tinvention dece dernier. 

C'eft de-la que les quatre Tons Authentiques 
ont chacun un Plagal pour collateral ou fupple- 
juent J de forte qu'apres le premier Ton , qui eft 
Authentique , vient le fecond To/Zs qui eft fon 
Plagal ; le troifieme Authentique , le quatrieme 
Plagal, & ainfi de fuite. Ce qui fait que les Mo- 
des ou Tons Authentiques s'appellent aufTi im- 
pairs 5 & les Plagaux pairs , eu egard a leur pla- 
ce dans Tordre des Tons, 
Le difcemoncnt des Tons Authentiques ou 
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Flagaux eft indifpcnfablc a celiii qui doiine le 
Ton du Chocur ; car ii L Chant eft dans un Ton 
Plaga] , il doit prendre la finale a>peu-pres dans 
le Medium de la Voix ; & fi le Ton eft Autheii- 
tique , il doit la prendre dans le bas. Fautc dc 
cette obfervation , Ton expofe les Voix a fe for- 
cer ou a n'etre pas entendues. 

II y a encore des Tons qu'on appelle Mixtes , 
c'eft-a-dire, meles de rAuthente & du Plagal , 
ou qui font en partie principaux & en partie 
collateraux j on les appelle auffi Tons ou Modes 
communs. En ces cas , le nom numeral ou la 
denomination du Ton fe prend de celui des deux 
qui domine , ou qui fe fait fentir le plus , fur- 
tout a la fin de la Piece. 

Quelquefois on fait dans un Ton des tranfpo- 
fitions a la Qiiinte : ainfi , au lieu de re dans le 
premier Ton , Ton aura la pour finale , fi pour 
wi, ut pour/Ij;, & ainfi de fuite. Mais ii Tor- 
dre & la Modulation ne change pas , le Ton ne 
change pas non plus , quoique pour la commo- 
dite des Voix la finale foit tranfpofee. Ce font 
des obfervations a faire pour le Chantre oul'Or- 
ganifte qui donne Tlntonation. 

Pour approprier , autant qu'il eft pofTible , 
I'etendue de tous ces Torts a cclle d'une feulc 
Voix , les Organiftes ont cherche les Toyis de la 
Mufique les plus correfpoadans a ceux4a. Voici 
ceux qu'ils ont etablis. 

X4 
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Premier Ton. : 
Second Ton. 
Troilieme Ton. . 

Quatrieme Ton. 

Cinquieme Ton. 
Sixieme Ton. 
Septieme Ton. 

Huitieme Ton. 



. Re mineun 

Sol mineur. 
. La mineur on Sol, 

[ Lir mineur, finif. 
. ( fant fur la Do- 

V minante. 
. . 17/ majeur ou Re. 
Fa majeur. 
Re majeur. 
Sol majeur , en fai- 

fant fentir le Ton 



On auroit pu rcduirc ces huit Tons encore a 
une moindre ecendue , en mettant a TUniironla 
plus liaute Note de chaque Ton , ou , li Ton 
veut , celle qu on rcbat \e plus , & qui s'appelle, 
en terme de Plain-Lhant, Dominante : mais com- 
rne on n'a pas trouve que Tetendue de tous ces 
Tons ainii regies excedac celle de la voix hu- 
maine, on na pas juge a prapos de diminuer 
encore cette ecendue par dcs Tranfpofitions plus 
difficiles & moins harmonieufes que celles qui 
font en ufage. 

Au refte , les Tons de VEglife ne font point 
affervis aux loix des Tons de la Mufique i il n'y 
eft point queftion de Mediante ni de Note fen- 
lible, le Mode y eft peu determine, & on y 
iaifle les ferai-Tons ou ils fe trouvent dans I'or- 
dre naturel de TEchelle j pourvu feulcment qu'ils 
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ne produifent ni Triton ni FaufTe - Quinte fur 
la Toiiiqiie. 

ToNiQj^E, f. f. Nom de la Corde principale 
fur laquelle le Ton e(l ctabli. Tons les Airs ^^ 
nilfent communement par cette Note , fur-tout a 
la Baife. Celt rcfpece de Tierce que porte la 
Tonique ^ qui determine le Mode. Aind Ton 
peut composer dans les deux Modes fur la memc 
Tonique, Enfin , les Muficiens reconnoiifent cctte 
propricte nans la Toinqne , que TAccord parfait 
n'appartient rigourcurement qu'a elle feule. 
Lorfqu'on frappe cet Accord fur une autre Note, 
ou quelque DilTonnance ell fous-entendue ^ on 
cette Note devient Tow^/rf* pour le monicnt. 

Par la methode des TranfpoGtions , la Toni~ 
que porte le nom A'lit en Mode majeur , & de 
la en Mode mineur. ( Voyez Ton, Mode, 
Gamme , SoLFiER , Transposition , Clefs 
transpose'es. ) 

Toniqiie ell: aufli le nom donne par AriftcrA- 
ne a I'une des trois efpeces de Genre Chroma- 
tique dont il explique les divifions , & qui eft 
le Chromatique ordinaire des Grecs , procedant 
par deux femi-Tons confecutifs , puis une Tier- 
ce mineure. (Voyez Genres.) 

Tonique eft quelqucfois adjedif. On dit Cor- 
de toniqiie , Note tonique , Accord tonique , Echo 
tonique^ &c. 

Tous , & en Italien Tutti. Ce mot s'ecrit 
fouvent dans les Parties de Symphonic d'un 
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Concerto, apres cet autre mot Seul, on Solo I 
qui marque uii Recic. Le mot Tons indique le 
lieu ou finit ce Recic , & ou reprend tout I'Or- 
cheflre. 

Trait. Terme de Plain-Chant, marquant la 
Pfalmodie d\in Pfeaume ou de quelques verfets 
de Pfeaume, trainee ou allongce fur un Air lu- 
gubre qu'on fubflitue en quelques oecafions aux 
Chants jpyeux de VAlleluya & des Profes. Le 
Chant des Traiis doit etre compofe dans le fe- 
cond ou dans le huitieme Ton j les autres n'y 
font pas propres. 

Trait, tragus ^ eft aulli le nom d'une an- 
cienne figure de Note appellee autrement Plique, 
( Voyez Pllclue. ) 

Transition,/^/. C'eft, dans le Chant , une 
maniere d'adoucir le faut d'un Intervalle dis- 
joint en inft'rant des Sons diaroniques entre ceux 
qui formcnc cet Intervalle. La Tranfttion eft 
proprcment une Tirade non notee : quelquefois 
aulFi elle n'eft qu'un Port-de-Voix , quand ils'a- 
git feulemenc de rendre plus doux le palTage 
d'un Degre diatonique. Ainfi , pour paiTer 'de 
Viit au re avec plus de douceur^, la Tranjition 
le prend fur Viit, 

Tranjition , dans I'Harmonie , eft une marche 
fondamentale proprc a changer de Genre ou de 
Ton d'une maniere fenfible , reguliere , & quel- 
quefois par des intermediaires. Ainfi , dans le 
Genre Diatonique , quand la Baffe marche de 
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maniere a exiger , dans les Parties , Ic paflage 
d'un femUTon mineur , c'eft line Tranfidoit chro- 
niatique. ( Voyez CHROMATiauE.) Qiie li roii 
pafTe d'un Ton dans un autre a la faveut d'un 
Accord de Septieme diminuce , c'ett unc Tranfi- 
tion enharmonique. (V^oyez Enharmonique. ) 

Translation. Cell; , dans nos vieilles Mu- 
fiques , le tranfport de la fignification d'un Point 
a une Note feparee par d'autres Notes de cc 
jneme Point. ( Voyez Point. ) 

Transposer , V. a. & n, Ce mot a plufieurs 
fens en Mufique. 

On Tnvjfpofe en executant , lorfqu'on tranf- 
pofe une Piece de Mufique dans un autre Ton 
que celui ou elle eft ecrite. (Voyez Transpo- 
sition. ) 

On Tnvifpofe en ecrivant , lorfqu'on Note une 
Piece de Mufique dans un autre Ton que celui 
ouelle a cte compofee. Ce qui oblige non-feu- 
lement a changer la Pofition dc toutes les No- 
tes dans le meme rapport, mais encore a armer 
la Clef differemment felon les regies prefcrites 
a Particle Clef tranfpofee, 

Enfin Ton trnnfpofe en folfiant, lorfque , fans 
avoir egard au nom naturcl des Notes , on leur 
en donne de relatifs au Ton , au Mode dans 
lequel on chaute. ( Voyez Solfier. ) 

Transposition. Changement par lequel on 
tranfporte un Air ou une Piece de Mufique d'un 
Ton a un autre. 
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Comme il n^ a que deux Modes darts notre 
Mufique , Compofer en tel ou tel Ton , n'eit au- 
tre chofe que fixef fur telle ou telle Tonique, 
celui de ccs deux Modes qu'on a choifi. Mais 
comme Tordre des Sons ne fe trouve pas natu- 
rellement difpofe fur toutcs les Toniques , com- 
me il devroit I'etre pour y pouvoir etablir un 
meme Mode, on corrige ces differences par le 
moyen des Diefes ou des Bemols dont on arme 
la Clef, & qui tranfportc les deux femi-Tons de 
la place ou ils etoient , a celle outils doivent 
etre pour Ic Mode & le Ton dont il s'agit. 
( V^oycz Clef transpose^f. ) 

Quand on veut done tranfpofer dans un Ton 
un Air compofe dans un autre , il s'agit premie- 
rcment d'en clever ou abaiifcr la Tonique & tou- 
tes les Notes d'un ou de plufieurs Degres , fe- 
lon le Ton que Ton a choiii , puis d'armer la 
Clef comme Pexige I'analogie de ce nouveau 
Ton. Touc cela eft egal pour les Voix : car en 
appellant toujours iit la Tonique du Mode ma- 
jeur & la celle du Mode niineur, elles fuivent 
toutes les alFedions du Mode , fans meme y 
fonger. ( Voyez Solfier. ) Mais ce n'eft pas 
pour un Symphonifte une attention legere de 
jouer dans un Ton ce qui eft note dans un au- 
tre i car , quoiqu'il fe guide par les Notes qull 
a fous les yeux , il faut que fes doigts en fon- 
nent de toutes diiferentes , & qu'il les altera 
tout differemment felon la diiferentc nianiere 
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dont la Clef doit etrearmec pour le Ton note, 
& pour le Ton tranTpofe; dc forte que fouvenc 
il doit faire des Diefes oi\ il voic des Bemols , 
& vice verfii , &c. 

C'eft, CG me femble, un grand avantage du 
Syfteme de TAuteur de ce Didionnairc de ren- 
dre la Mufiquc notec egalement propre a tons 
les Tons en changeant une feule letcre. Cela 
fait qu'en ;quelque Ton qu'on tranfpofc , les Inf- 
truniens qui executent , n'ont d'autre difHculte 
que celle de jouer la Note , fans avoir jamais 
Fembarras'de la Tranfiwfition. ( VoyQv. Notes. ) 

Travailler , V. n. On dit qu'une Partie tra^ 
vailk quand clle fait beaucoup de Notes & de 
Diminutions , tandis que d'autres Parties font 
des Tenues & marchent plus pofement. 

Treizieme. Intervalle qui forme I'Odave 
de la Sixte ou la Sixte de I'Odlave, Get Inter- 
valle s'appelle Treizieme, parce qu'il eft forme 
de douze Degres diatoniques , c'eft-a-dire de 
treize Sons. 

Tremblement , f m. A^jrement du Chant 
que les Italiens appellent T^illo , & qu'on dQil^ 
gneplus fouvent en Franqois par le mot Caclai^ 
ce. ( Voyez Cadlnce. ) 

Oji employoit aulli jadis le terme de Tremble^ 
meyit^ en Icalien Ireuiolo .3 pour avercir ceux qui 
jouoient des Inftrumens a Archet , de battre 
plufieurs fois la Note du meme coup d'Archet, 
comms pour iiniter le TrmblcmP dc I' OtguQ. Le 
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iiom ni la ehofe ne font plus en ufage aujour- 
d'hui. 

Triade Harmonique ,//. Ce terme en Mu- 
Ijqiic a deux fens diflerens. Dans le calcul , 
e'eft la proportion harmoniquc ; dans la prati- 
que, c'eft TAccord parfait majeur qui refulte de 
cette memc proportion , & qui eft compofe d'un 
Son fondaraental , de fa Tierce majeure :, & de 
fa Quinte. 

Triads i parce qu'elle eft Gompofee de trois 
termes. 

Hurmoyiiq'Ae , parce qu'elle eft dans la pro- 
portion harmonique, & qu'elle eft la fource de 
toute Harmonie. 

Trihemvton. Ceft le nom que donnoient les 
Grecs a rintervalle que nous appellons Tierce 
mineure ; ils Tappelloient auin quelquefois Hi- 
tmditon. ( Voyez Hemi ou Semi. ) 

Trill ou Tremblement. ( Voyez Cadence. ) 
Trimbles. Sorte de Norne pour Iss Flutes 
dans Tancienne Mufique des Grecs. 

Trimeres. Nome qui s'exccutoit en trois 
Modes confecutifs; favoir, ie Phrygien , le Do- 
rien , & le Lydien. Les uns attribuent Tinven- 
tion de ce Nomecompofe a Sacadas Argien, & 
d'autres a Cionas Thegeate. 

Trio. Ea Icalien Terzetto, Mufique a trois 
Farcies principales ou recitantes. Cette efpece 
de Compornion palTe pour la plus excellente, 
h doit ecre aufli la plus reguiiere de toutes* 
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Outre les regies generales du Contre-Point, il 
y en a pour le Trio de plus rigoureufes dont la 
parfaite obfervation tend k produire la plus 
agreable de toutes les Harmonies. Ces regies de- 
coulent toutes de ce principc , que TAccord par- 
fait etant compofe de trois Sons ditFerens , il 
faut dans chaque Accord, pour remplir THarmo- 
nie , diftribucr ces trois Sons , autant qu'il fe 
peut, aux trois Parties du Trio. A Tegard des 
DilFonnances , comme on ne les doit jamais dou- 
blet , & que leur Accord eft compofe de plus 
de trois Sons ; c'cft encore une plus grande ne- 
ceiTite de les diverfifier , &debien choilir , ou- 
tre la DiiTonnance , les Sons qui doivent , par 
preference , Paccompagner. 

De-la , ces diverfes regies , de ne paiTer au- 
cun Accord fans y faire entendre la Tierce on 
la Sixtc , par confequent d'eviter de frapper a 
la fois la Qiiinte & FOdave , ou la Quarte & la 
Q_uinte j de ne pratiquer I'Odave qu'avec beau- 
coup de precaution , & de n'en jamais fonner 
deuxde fuite , meme entre differentes Parties ; 
d'eviter la Quarte autant qu'il fc peut : car tou- 
tes les Parties d'un Trio ^ prifes deux a deux, 
doivent former des Duo parfaits. De-la , Cii un 
mot, toutes ces petites regies de detail qu'oii 
pratique meme fans les avoir apprifes , quand 
on en fait bien le Principe. 

Comme toutes ces regies font incornpatibles 
avec Funite de Melodie , & qu'on n'entendic 
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jamais Trio regulier & harmonieux a\^oir uri 
Chant determine & fenGble dans I'execution , 
il s'enfuit que le Trio rigoureux eft un mauvais 
genre de Mufique. AulTi ces regies {i feveres 
font-elles depuis long- terns abolies en Italic , ou 
Ton ne rcconnoit jamais pour bonne une Mufi- 
que qui ne chante point, v^uelque harmonieule 
d'ailleurs qu'elle puiHe etre , & quelque peine 
qu'clle ait coutee a compofer. 

On doit fe rappeller ici ce que j'ai dit au mot 
Duo. Ces termes Duo & Trio s'entendent feule- 
ment des Parties principales & obligees , tS: i'on 
n'y comprend ni les Accompagnemens ni les 
rempliifages. De forte qu'une Mufique a quatre 
ou cinq parties , peut n'etre pourtant qu'un Tyio, 
Les Franqois , qui aiment beaucoup la multi- 
plication des Parties , attendu qu'ils trouvent 
plus aifement des Accords que des Chants , non 
contens des difficultes du Trio ordinaire, ont 
encore imagine ce qu'ils appellent Double- Tr io , 
dont les Parties font doublees & toutes obli- 
gees, ils ont un Double-Trio du fieur Duche, 
qui pafle pour un Chef-d'oeuvre d'Harmonie. 

Triple , adj. Genre deMefure dans laquelle 
les Mefures , les Terns , ou les aliquotes des 
Terns fe divifent en trois parties egales. 

On peut reduire a deux clalfes generales ce 
nombre infini de Mefures Triples dont Bonon- 
cini , Lorenzo Penna , & Broifard apres eux , 
ont furcbarge^ Tun fon Miifico pratico^ I'autre 

fes 
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fes Meri Mnjicalii & le troifienle foil Didioii- 
mire. Ces deux ClalTes font la Mefurc ternaire 
ou a trois Terns , & la Mefurc binaire dunt les 
Terns fonc divifes en raifon fous - triple. 

Nos anciens Mullciens regardoient la mefu- 
rc a trois Terns comnie beauGoup plus exellents 
que la binaire ) & lui donnoicntj a cauTe de c€f- 
la , le nom de Mode -parfait. Nous avoiis expli- 
que aux mots Mode, Terns, Frolatwn, ks dif^ 
ferciis lignes dont ils fe fervoicnt pour indiquer 
ces Mefures, felon les diverfes valdurs des No- 
tes qui les rempUtfoienf, mais quelles que fut 
font ces Notes , des que la Mefure etoic Triple 
ou parfaite , il y avoit toujours line efpcce de 
Note qui, meme fans Point, rempliifoit exadte- 
ment une Mefure, & fe fubdivifoit eii trois au- 
tres Notes egales, une pour chaque Terns. Ain- 
li , dans la Triple par fait e , la Breve ou QiJar- 
ree valoit, non deux , mais trois fenii-Breves 
ou Rondos i & ainli des autres efpeces de Me- 
fures Triples, il y avoit pourtant un cas d'ex- 
ception ; c'etoit lorfque cette Breve etoit imms- 
diatement precedee ou fuivie d^une femi-Breve ; 
car alors les deux enfemble ne faifant qu'uae 
Mefure jufte , dont la femi-Breve valoit un Terns ^ 
c'etoit une neceilite que la Breve n'en valiit que 
deux; & ainli des autres Mefures. 

Ceft aind que fe fovmoient les Te ms de la 
Mefure Triple: mais quant aux fubdivilions de 
ces menies Terns, elles fe faifoi^in icujoiirsfs- 
Tome 11. ^ T 
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Ion la raifon foas-double, &je lie connois pomt^ 
d'ancienne Mufique ou les Terns foient divifes 
en raifon fons -triple. 

Les Modcrnes ont auffi plufieiirs Mcfures a 
trois Terns, de diiferentes valeurs, dent la plus 
fimple fe marque par un trois, & fe remplit d'u- 
iie Blanche pointce, faifant une Noire pour cha- 
quc Tems. Toutcs les autres font des Mcfures 
appellees doubles , a caufe que leur (Ignc eft 
compofe de deux Chiffres. (Voyez Mesure.) 

La feconde efpece de Triple eft celle qui fe 
raportc, non au nombre des Tems de la Me- 
fure, niais a la divifion de cliaque Terns en rai- 
fon fous-triple. Cette Mefure eft, comme jc 
vicns de le dire , de moderne invention k fe 
fubdivife en deux efpeces , Mefure a deux Terns 
&; Mefure a trois Terns, dont celles ci peuvent 
etre confiderees comme des Mefures doublemenC 
Triples^ favoir 1°. par les trois Terns de la 
Mefure, & 2^. par les trois parties egales ds 
chaque Terns. Les Triples de cette dernicre ef- 
pece s'expriment toutes en Mefures doubles. 

Voici une recapitulation de toutes les Mefu- 
res Triples en ufage aujourdliui. Celles que jVl 
marquees d'une etoile ne font plus guere ufitees. 

L Triples de la premiere efpece; c'eft-a-di- 
re, dont la Mefure eft a trois Terns, & chaque 
Terns divife en raifon fous^ double. 

-^ . * 3 3^ 3 * 3 

^ ^* ^ 1248 1^ 
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n. Triples de la deuxieme efpcce ; c'eft-a-di- 
1^ , dont la Mefure eft h deux Terns , & ehaque 
Jems divife eu raifoii [ous-triple. 

2488 16 ' 

Ces deux dernieres Mefures fe batteiit a qua- 
ere Terns. 

III. Triples xompo^Qes ; c'eft - a - dire , dont la 
Mefure eft a trois Terns , & chaquc Terns en- 
core divife en trois parties egales* 

^ Q Q 5\f^ Q 

4 8 i^ 

Toutes ces Mefures Triples fe reduifent en- 
core plus (implement a trois efpeces ^ en ne 
comptant pour telles que celles qui fe battenta 
trois Terns ; favoir , la Triple de Blanches , qui 
contienc une Blanche par Terns & fe marque 
ainfi |. 

La Triple de Noires , qui contient une Noire 
par Terns , 8c fe marque ainli |. 

Et la Triple de Croches , qui contient une 
Croche par Terns ou une Noire pointee par Me- 
fure ) & fe marque ainfi |, 

Voyez au commencement de la Vlamhe B 
des exemplesde ces diverfes Mefures Triples. 

y % 
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Triple', adj. Un Intervalle Triple ei^ ctlul 
qui eft porte a la triple- Odave. (Voyez Inter- 
val ls. ) 

IiiiPLUM. C'eft Ic nom qifon donnoit a la 
Partie la plus aigue dans les commencemens du 
Contre-Pqint. 

Trite, f. f. Cetoit, en comptant de I'aigu 
au grave, comme faifoient les Anciens , la troi- 
ficme Corde du Tetracorde , c'eft-a-dire , la fe- 
conde , en comptant du grave a I'aigu. €omme 
il y avoit cinq ditfereiis Tetracordes , il auroit 
dii y avoir autant de Trites -, niais ce nom n'e- 
toit en ufage que dans les trois Tetracordes ai- 
gus. Pour les deux graves , Voyez Parhypate. 

Ainfi il y avoit Trite Hyperboleon , Tiite 
Diezeugmenon , & Ti'ite Synnemenon. (Voyez 
Systeme , Te'tracorde. ) 

Boece dit que, le fyfteme n'etant encore; 
compofe que de deux Tetracordes conjoints , 
on donna le nom de Trite a la cinquieme Cordc 
qu'on appelloit aulFi Faramefe j c'eft-a-dire, all 
feconde Corde en montant du fecond Tetracor- 
de; mais que Lychaon Samien ayant infere.unc 
iiouvelle Corde entre la Sixieme ou Paranete^ 
& la Trite , celle-ci garda le feul nom de Trits 
& perdit celui de Faramefe ^ qui fut donne \ 
cettc nouvelle Corde. Ce n'eft pas-la tout-a-faiu 
ce que dit Boece ; mais c'eft ainii qu'il faut Tex- 
|liquer pour I'entendre. 
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Triton. Intervalle diironnant compofe de 
trois Tons , deux majeurs & un mineur , & qu'ou 
petit appeller Qitnrte fnperfliie. (Voyez Qjjarte.) 
Cet Intervalle eft cgal , fur le Clavier, a celui 
de la faulTe Q^iinte : cependant les rapports nu- 
meriques n'en font pas egaux, cdlui du Triton 
n'etant que de 3234^ ; ce qui vient de ce qu'aux 
Intervalies egaux, de part & d'autre , le Triton 
n'a de plus qu'un Ton majeur, au lieu de Aqus. 
femi-Tons majeurs qu'a lafauirc-Quintc. ( Voyez 

fAUSSE QUINTE.) 

Mais la plus eonfiderable difference de la 
faufTe-Qiiinte & du Triton eft que cclui - ci eft 
une Diironnance majeure que les Parties fau- 
vent, en s'eloignant ; & I'autre uneDiironnance 
mineure que les Parties fauvcnt , en s'appro- 
chant. 

' L'Accord du Triton n'eft qu'un renverfemcnt 
de I'Accord fenlible dont la Diffonnance eft 
portee a la Baife. D'oii il fuic que cet Accord 
ne doit fe placer que fur la quatrieme Note du 
Ton , qu'il doit s'accompagncr de Seconde & 
de Sixte , & fe fauver de la Sixte. (Voyez Sau- 
V£R. ) 

Tymbre. On appelle ainfi , par metaphore , 
cette qualite du Son par laquelle il eft aigre ou 
doux, fourd oueclatant, fee ou moelleux, Les 
Sons doux out ordinairement peu d'eclat , coni- 
me ceux de la Flute & du Luth ; les Sons ecla- 
tans font fujcts a I'aigreur , comme ceux de la 

y 3 
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Vielle ou dii Hautbois. II y a m^m.e des InS 
trumens , tels que le Claveflin , qui font a la 
fois foifrds & aigres ; & c'eft le plus mauvais 
limbre. Le beau Timbre eft celui qui reunit la 
douceur a Tcclat. Tel eft le Timbre du Violon, 
(Voyez Son/) 



V 



V. 



Cette Icttre majufcule fert a indiquer les 
paities du Violon , &quandclle eft double VV", 
elle marque que le premier & le fecond font a 
rUnifTon. 

Vallur des Notes. Outre la pofition des 
Notes , qui en marque le Ton , elles out toutes 
quelque figure determinee qui en marque la dur 
ree ou le Terns, c'eft-a-dire, qui determine la 
Vahur de la Note, 

Ceft a Jean de Muris qu'on attribueTinven^ 
tion de ces figures vers I'an J^jO : car les Grecs 
ii'avoienc point d'autre Valeiir de Notes que la 
quantite des fyllabes ; ce qui feul piouveroit 
qu'ils n'avoient pas de Mufique purement inftru- 
mentak*. Cependant le P. Merfenne, qui avoife 
lu les ouvrages de Muris, aflure n'y avoir rien 
vu qui put confirmer cette opinion , & , apres 
en avoir lu moi-memela plus grande partie , je 
n'ai pas ete plus heureux que lui. De plus, 
Texamen des manufcrits du quatorzieme lieele i 
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qu! font a la Bibliothequc du Rof, ne porte 
point a jugec que les diverfes figures de Notes 
qu'on y trouve fufTeiit dc fi nouvclle inftitution. 
Enfin , c'eft unc chofe difficile a croire , que 
^urant trois cents ans & plus , qui fe fontecou- 
ies cntre Gui Aretiu & Jean de Muris , laMu- 
fjque ait ete totalement privee dti Rhythme & 
de la Mefure , qui en font, fame & le principal 
agrement. 

Quoi qu'il en foit , il eft certain que Ics dif- 
ferentes Vuleurs des Notes font'de fort ancicnnc 
invention. J'en trouve , des les premiers terns * 
de cinq fortes de figures , fans compter la Ligi- 
ture & le Point. Ces cinq font, la Maxime , la 
Longue, la Breve, la femi- Breve , & la Mini- 
me. ( P/. D Fig. 8- ) Toutcs ces ditfcrentes 
Notes font noires dans le manufcritde GuiLlau- 
nie de Machault j ce n'eft que depuis finventiou 
de rimprimerie qu'on s'effc avife de les fairs 
blanches , & , ajoutant de nouvelles Notes , de 
diftinguer les Vuleurs , par la couleur aulli bieii 
que par la figure, 

Les Notes , quoique figurees de meme , n'a- 
voient pas toupurs la meme Valeur. Q^rclque- 
fois la Maxime valoit deux Longues , ou la 
Longue deux Breves 5 quelquefois elle en valoit 
trois : cela dependoit du Mode. (Voyez Mode.) 
II en etoit de meme de la Breve, par rapport a 
]a femi - Breve , & cela dependoit du Tems 5 
{voyez Tjems.) de meme enfin de la femi- Breve, 
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par rapport a la Minime ; & cela d^peiidoit 
de la Prolation. ( Voyez Prolation. ) 

11 y avoit done Longue double , Longue par- 
tite , Longue imparfaite , Breve parfaitc , Bre, 
ve alceree, fcmi - Breve majeure, Sc femi-Breve 
nnneure : lept diiferentes Valetirs auxquclles re- 
j^ondent quatre figures feulement , fans compter 
la Maxime ni la Zvlinime , Notes de plus moder- 
ne invention. ( Voyez ces divers 7nots. ) H y avoit 
encore beaucoup d'autres manieres de modifier 
Ics differ entes Valeurs dc ces Notss , par le 
Point 5 par ia Ligature , & par la pofition de la 
Qiieue. ( Voyez Ligature , Plique , Point.) 

Les figures qu'on ajouta dans la fuite a ces 
dnq ou fix premieres , furent la Noire , la Cro- 
che , la double - Croche , la triple & memo la 
quadruple- Croche ; ce qui feroit onzc figures en 
tout : mais des qu'on eut pris I'ufage de feparer 
les Mcfures par des Barres , on abandonna tou- 
tes les figures de Notes qui valoient plufieurs 
Mefures, comme la Maxime, qui en valoithuitj 
}a Longue , qui en valoit quatre j & la Breve 
o/U quarree , qui en valoit deux* 

La femi-Breve ou Rondc , qui vaut une Me-' 
fure entiere , eft la plus longue Valeur de Notes 
demeuree en ufagc, & fur laquelle on a deter-,, 
mine les Valeurs de toutes les autres Notes , k 
comme la Mefure binaire , qui avoit paffe long^ 
terns pour moins parfaite que la ternaire , prit 
«nfin le delTus & feryit de bafe a toutes les avLj 
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itres Mefuresj de meme la divifion fous-doublc 
Vemporta fur la fous-triple qui avoit aulTi palTc 
pour plus parfaite-, la Ronde iie valut plus quel- 
quefois trois Blanches, mais deux feulement j 
la Blanche deux Noires , la Noire deux Cro- 
ches , & ainfi de fuite jufqu'a la quadruple- Cro- 
che , ii ce n'eft dans les cas d'exception ou la 
divifion fous-triple fut'confervee , & indiquee 
par le chiifre 3 place au-de(fus ou au-delfous des , 
Noies. (Voyez, PI. D Fig. 8 &? 9- Ics Valeurs 
& /^^ figuyes de toiites ces differentes efpeces de 
Motes.) 

Les Ligatures furent aufli abolies en meme 
terns, du moins quant aux changemens qu'elles 
produifoient dans les Valeurs des Notes. Les 
Queues , de quclque maniere qu'elles fuflent pla- 
eees , n'eurent plus qu'un fens fixe & toujours 
le meme ; & enfin la lignification du Point fut 
auffi toujours bornee a la moitie de la Note qui 
eft immediatement avant lui. Tel eft Petat oii 
ies figures des Notes ont ete mifes, quant a la 
Valeur , & ou elles font adtuellement. Les Si- 
lences equivalens font expliques a Tarticle Si- 
lence. 

L'Auteur de la Differtation fur la Mufique 
moderne trouve tout cela fort mal imagine. J'ai 
dit , au mot Note , quelques-unes des raifons 
qu'il allegue. 

Variations. On entend fous ce nom touted 
jies nianieies de broder & doubler un Air , foit 
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par des Diminutions , foit par des paifages o^ 
autres agremens qui ornent & figurent cet Air. 
A quelque degre qu on multiplic & charge les 
Variations, il faut toujouus qu'a travers ces bro- 
dei'ies on reconnoilTe le fond de TAir que Ton 
appelle le fimple , & il faut en meme terns que 
ie caradere do chaque Vo.riathn foit marque par 
des diiferences qui foutiennent I'attention k 
previennent I'ennui. 

Les Symphoniftes font fouvent des Variations 
i npromptu ou fuppofees telles -, mais plus fou- 
"vent on les note. Les divers Couplets des Fogies 
d'Efpagne, font autaut de Variations noteesjon 
entrouve fouvent aufli dans les Chaconnes Fran- 
qoifes, & dans de petits Airs Italiens pour le 
Violon ou le Violoncelle. Tout Paris eft alls 
fidmirer , au Concert fpirituel , les Variations 
des fieurs Guignon & Mondonville, & plus re- 
ccmment des fieurs Guignon & Gavinies, fur 
des Airs du Pont-neuf qui n'avoient d'autre me- 
rite que d'etre ainfi varitis par les plus habiles 
Violons de France. 

Vaudeville, Sorte de Chanfon a Couplets,' 
qui roule ordinairement fur des Sujets badins 01? 
fatyriques. On fait remonter forigine de ce pe- 
tit Poenie jufqu'au regne de Charlemagne : mais , 
felon la plqs commune opinion , il fut invents 
par un certain BalTelin , Foulon de Vire en 
Normandiej & comme, pour danfer fur ces 
Chants , ou s'alTembloit dans le Val de Vire , ils 
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furent appelles , dit-on , Vaux-de-Vire , puis par 
corruption Vaudevilks, 

L'Air des Vaiuhvilles cfl: communement peu 
Mufical. Comnie on n y fait attention qu'aux 
paroles , FAir ne fert qu'a rendrc la recitation 
impeu plus appuyee 1 du refte on n*y fent pouu 
Fordinaire ni gout , ni Chant , ni Mefure. Le 
Vaudeville appartient excluGvemenc aux Fran- 
(:ois , & ils en ont de tres-piquans & de tres- 
plaifans. 

Ventre. Point du milieu de la vibration 
d'une Corde fonore , ou , par eettc vibration , 
clle s'ecarte le plus de la ligne de repos. ( Voyez 

NOLUD. ) 

Vibration,//. Le corps fonore en adion 
fort de fon etat de repos 5 par des ebranlemens 
legers ; mai$| fenfibles , frequens & fucceflifs , 
dont chacun s'appelle une Vibration. Ces Vibra^ 
tions , communiquees a I'Air , portent a Toreille , 
par ce vehicule , la fenfation du Son ; & ce 
Son efl: grave ou aigu , felon que les Vibrations 
font plus ou moins frequentes dans le meme 
terns. ( Voyez Son. ) 

ViCARiER , V. 71. Mot familierpar lequel les 
Muficiens d'Eglife expriment ce que font ceux 
d'entr'eux qui courent de Ville en Ville, & de 
Cathedrale en Cathedrale , pour attrapper queU 
ques retributions , & vivre aux depens des Mai- 
U^s de Mufique cjui font fur leur routs. 
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Vide , ou Vuide. Corde a vtiide, ou Corded 
jour i c'eft fur les Inftrumeiis a manche , telsquc 
la Viole ou le Violon , le Son qu'on tire de la 
Corde dans toute fa longueur , depuis le fillet 
jufqu'au chevalet , fans y placer aucun doigt. 
I Le Son des Cordes a vuide eft non-feulement 
plus grave , mais plus refonnant & plus plein 
quequand on y pofe quelque doigt ; ce qui vient 
de la molleflc du doigt qui gene & intercepte 
le jeu des vibrations. Cette difference fait que 
Ics bons joucurs de Violon evitent de toucher 
Ics Cordes /i vuide pour 6ter cette inegalite dc 
Timbre qui fait un mauvais elfet , quand clle 
n'eftpas difpenfce a propos. Cette manier^ d'exe- 
cuter exige des pofitions recherchecs , qui aug- 
mentcot la diliiculte du jeu. Mais auffi quand 
on en a une fois acquis I'habitude , on eft vrai- 
ment maitre de fon Inftrument , & dans les Tons 
les plus difficiles , Texecution marche alors com- 
me dans les plus aifes. 

ViF , vivement. En Italien Vivace : ce mot 
marque un Mouvement gai , prompt , anime ' 
une execution hardie & pleine defeu. 

ViLLANELLE , /. /. Sorte de Danfe ruftique 
dont I'Air doit etrc gai , marque , d'une Mefure 
tres-fenfible. Le fond de cet Air eft ordinaire- 
ment un Couplet aifez fimplc , fur lequel on faifc 
enfuite des Doubles ou Variations, ( Voyex 
Double , Variations. ) 



ViOLE , f. /. C'eft ainfi qu'on appellc , dans 
la Mufique Italienne , cettc Partie de rempliira- 
ge qu'on appelle , dans la Mufique Fraj-iqcifc^ 
Quinte ou Taille ; car les Francois doublenc 
fouvent cette Partie , c^eft-a-dire , en font deux 
pour une -, ce que ne font jamais les Italiens. 
♦La p'iole fert a Her les DciTus aux Bafles , & i 
remplir, d'une maniere harmonieufe , le trop 

grand vuide qui rcfteroit entre deux. C'eft pour- 
quoi la Vio'e eft toujours neceffaire pour I'Ac- 
cord du tout, menie quand elle ne fait que jouer 
la Baffe a TOdave , comme il arrive fouvent 
dans la Mufique Italienne. 

ViOLON. Symphonifte qui joue du Violon dans 
un Orcheftre. Les Vlolons fe divifent ordinaire- 
ment en premiers, qui jouent le premier Def- 
fus; & feconds , qui jouent le fecond DelTus : 
chacune des deux Parties a fon chef ou guide 
qui s'appelle auffi le premier ; favoir le premier 
des premiers, & le premier des feconds. Le 
premier des premiers Violons , s'appelle auffi 
Frtmier Viokn tout court : il eft le Chef de tout 
rOrcheftre : c'eft lui qui donne I'Accord , qui 
guide tous les Symphoniftes, qui les remet 
quand ils manquent, & fur lequel ils doivent 
tous fe regler. 

ViRGULE. C'eft ainfi que nos anciens Mufi- 
ciens appelloient cette partie de la Note , qu'on 
A dcpuis appellee la Queue. (V^oyez QytUE.) 
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ViTE. En Italien Preflo. Ce mot, a la tki 
d'un Air, indique le plus prompt de tous lea 
Mouvemcns; & il n'a, apres lui, que Ion fu- 
perlatif FreJliJJimo , ou Prefto ajjai , tres- Vite. 

Vivace (Voyez. Vif. ) 

Unisson. f. m. Union de deux Sons qui font 
au memc Dcgre , dont Tun n'eft ni plus gravg 
ni plus aigu que Tautre , & dont I'lntervalle 
ctant nul , nc donne qu'un rapport d'egalite. 

Si deux Cordcs font de meme matiere , ega- 
les en longueur , en groifeur , & egalement teii- 
ducs , dies feront a VUniJfon. Mais il elt faux 
de dire que deux Sons a VUniJfon ^q confondent 
fi parfaitement , & aient une telle identitc que 
Toreille ne puiife les diftinguer : car lis peu- 
vent differer de beaucoup quant au Timbre & 
quant au degre de force. Une Cloche peut etre 
a VUu'jfon d'une Corde de Guitarre , une Viel- 
le a VUniJJhn d'une Flute, & Ton n'en confon* 
dra point les Sons* 

Le zero n'eft pas un nombre, ni VJJyiiJJoH un 
Intervalle ; niais VUniJJon eft a la ferie des In- 
tervalles , ce qu'eft le zero a la ferie des nom- 
bres; c'eft le terme d'oii ils partent, c'eft Ic 
point de lenr commencement* 

Ce qui conftitue Wmjfon, c'eft Pegalite du 
nombre des Vibrations faites en tems egaux pat 
deux Sons. Des qu'il y a inegalite entre les 
jiwnbres de ces vibrations, il y a IntervalU 
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entreles Sons qu'iles donnent. (Voyez Corde, 
Vibration. ) 

On s'eft beaucoiip toiirmente pour favoir (1 
VUmjfon etoit une Confonnancc. Ariflotc pre- 
tend que non , Muris afllirc que fi , & le P. Mer- 
fenne fe range a ce dernier avis. Comme cela 
depend de la definition da mot Co}jfo}ma>ice ^ j(5 
ne vois pas quelle difpute il peut y avoir la- 
defTus. Si Ton n'entend par ce mot Confonnance 
qu'unc union de deux Sons agreable a Toreille , 
VUwJfon fera Confonnance alTurement; mais (i 
Ton y ajoute de plus une difference du grave a 
Vaigu , il eft clair qu'il ne le fera pas. 

Une queftion plus importante , eft de favoir 
quel eft le plus agreable a I'oreille de YUiiiffoH 
ou d'un Intervalle confonnant , tel, par exeni- 
ple, que rOdave ou la Quinte. Tous ceux qui 
ont Poreille exercee a I'Harmonie , prefereut 
I'Accord des Confonnances a fidentite de VU- 
nijjbfj y mais tous ceux qui, fans habitude de 
THarmonie , n'ont, fi j'ofe parler ainfi, nul 
prejuge dans Poreille, portent un jugement con- 
traire : VUwJJon feul leur plait, ou lout au plu« 
i'Odave 5 tout autre Intervalle leur paroit dif- 
cordant : d'ou il s'enfui\j;;oit , ce me femble , 
que I'Harmonie la plus naturelle , & par confe- 
quent la meilleure, eft a VUnilfou. (Voyez Har- 

MONIK.) 

Ccft une obfervation connue de tous les Mu- 
ficiens; que celle du freiiiiiiement & de la li^ 
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fonnantje d'uns Corde , au Son d'une autre CotZ 
de nioiitec a VUniJfon de la premiere , ou me- 
me a fon Odave , ou meme a TOdave de ik 
Quinte, Sec* 

Void comme on expliqUe ce phenomene. 
' Le Son d'une Corde A met I'Air en mouve-' 
,ment. Si une autre Corde B fe trouve dans la 
fphere du mouvement de cet Air , il agira fur 
elle. Chaque Corde n'eft fufceptible, dans \m 
terns donne , que d'un certain nombre de Vi- 
brations. Si les Vibrations * dont la Corde B eft 
jrufceptible , font egales en nombre a celle de 
la Corde A , Tair ebranle par Tune agifTant fur 
Tautre , & la trouvant difpofec a un mouvement 
femblablc a celui qn'il a requ , le lui communi- 
que. Les deux' Cordes marchant ainfi de pa? 
egal , routes les impuliions que lair reqoit de 
la Corde A , & qu'il communique a la Corde B , 
font coincidentes avec les vibrations de cette 
Corde , & par confequent augmenteront fon mou- 
vement loin de le contrarier : ce mouvement * 
ainfi fucceilivement augmente, ira bient6t juf- 
qu'a un fremilTement fenlible. Alors la Corde B 
rendra du Son ; car toute Corde fonare qui fre* 
mit , fonne 5 & ce fon fera neceifairement a 
YVniJfon de celui de la Corde A* 

Par la memo raifon , I'Odave aigue fremira & 
refonncra aufli, mais moins fortement que VU^ 
vijfon; parce que la coincidence des Vibrations 
& par confequent rimpulfion de Tair , y eft 

m oins 
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mollis frequente de la moitie : elle Peft encore 
moins dans la Douzieme ou Quinte redoublee , 
& moins dans la Dix-feptiemc ou Tierce majcu^ 
re triplee, derniere des Confoniainces qui frc- 
miiTe & refonne fenfiblement & diredemenc : 
car quant a la Tierce mineure & aux Sixtcs , elle$ 
ne refonnent que par combinaifon. 

Toutes les fois que les nombres des vibra- 
tions dont deux Cordes font fufceptibles en 
terns egal font commenfurables , on ne peut 
douter que Ic Son de Tune ne communique a 
I'autre quelque ebranlement par raliqnote com- 
mune*, mais cec ebranlement n'etant plus fenll- 
ble au-dela des quatre Accords precedens , il 
eft compte pour rien dans tout le refte. ( Voyez 

CONSONNANCE. ) 

II paroit , par cette explication , qu'un Son 
n'en fait jamais refonner un autre qu'en vertu de 
quelque Uwjfon s car un Son quelconquc donne 
toujours VUmJfon defes aliquotes : mais comme 
il ne fauroit donner VUniJJon de fes multiples, 
il s'en fuit qu'une Corde fonore en mouvemenc 
n'en peut jamais faire refonner ni fremir une 
plus grave qu'elle. Sur quoi Ton peut juger dc 
la verire de Texperience dont M. Rameau tire 
Torigine du Mode niineur. 

Unissoni. Ce mot Icalien, ecrit tout au long 

ou en abrege dans une Partition fur la Portee 

vuide du iecond Violon , marque qu'il doit jouer 

aFUniifon fur la Pariie du premiers & ce me- 

Tome II, ' Z 
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rae mot, ecrit fur laPortee vuick du premier 
Violon , marque qu'il doit jouer a rUnifTon 
fur laPartie du Chant. 

Unitf/ de Me'lodie. Tous les beaux Arts 
' ont quelque Uniie d'objet, fource du plailir 
qu'ils donncnt a Tefprit : car Tattendon parta- 
gce ne fe repofe nulle part , & quand deux ob- 
jets nous occupent , c'efl; une preuve qu'aucuii 
des deux ne nous fatisfait. H y a , dans la Mu- 
fique, une Unite fucceinve qui fe rapporte'au 
fujet , & par laquelle routes les Parties , bien 
liees, compofcnt un feul tout , dont on apper- 
qoit Tenfemble & tous les rapports. 

Mais il y a une autre U>///^ dobjet plus fi. 
ne , plus fimultanee , & d'ou nait , fans qu'on y 
fonge, Penergie de la Mufique & la force de 
fes exprellions. 

Lorfque j'entends chanter nos Pfeaumes a 
quatre Parties, je commence toujours par etre 
fail! , ravi de cstte Harmonic pleine & nerveu- 
fe; & les premiers accords, quand ils font en- 
tonnes bien jude, m'emeuvent jufqu'a friifon- 
iier. Mais a peine en ai-je ecoute la fuite , pen- 
dant quelques minutes , que mon attention fe re- 
lache, le bruit m'etourdit peu-a-peu;bient6t il 
me laiTc, & je fuis enfin cnnuye de n'^nrendrs 
que des Accords, 

Get effet ne m'arrive point , quand j'entemb 
de bonne Mufique moderne , quoique PHarmo- 
nie en foic moiris vigoureufe , & je nie fouviens 
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qu'a rOpera de Venife , loin qu'un bel Air bieii 
execute ni'ait jamais eniiuye , je lui donnois , 
quelque long qu'il fat , une attention toujours 
nouvelle , & recoutois avec plus d'intcret a la 
fin qu'au commencement. 

Cctte diifcrence vicnt de celle du caraclt^re 
des deux Mufiques , dont Tunc n'elt feulcmcnc 
qu'une fuite d'Accords , & Tautrc eft une lliite 
de Chant. Or Ic plailir de riIarmoni<3 n'eft 
qu'un pi tifir de pure fenfation , & la jonilTancc 
des fens eft toujours courte , la fatiete & I'enniui 
la fuivent de pres : raais le plaifii* de la xMclodie 
& du Chant , eft un plaifir d'interet Sc de lenti- 
ment qui parle au coeur, 8c que TArdfte peuG 
toujours foutenir & renouvellera force dc genie. 
La Mufique doit done neceifaircment chanter 
pour toucher, pour plaire, pour foutenir Tin- 
teret & Fattention. Mais comment dans nos 
Sjftemes d'Accords & d'Harmonie , la Mufiqu» 
s'y prendra-t-elle pour chanter? Si chaqne Par- 
tie a foil Chant propre , tous ces Chants , en- 
tendus a la fois , fe detruiront mutuellement ^ 
& ne feront plus de Chant : fi toutes les Parties 
font le meme Chant , Ton n'aura plus d Harmo- 
nie , & le Concert fera tout a TUnilTon. 

La maniere , dont un inftind muficai , ua 
lertain fcntiment fourd du genie , a leve cette 
difFicuIte lans la voir, & en a meme tire avan- 
tage, eft bio remarquable. L'Harmonie , qui 
devroic etoulfer la Melodic, Tdnime , la reu- 

z ^ 
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force , la determine : les diverfes Parties , fans 
fe confondre , concourent au meme efFet ; & 
quoique chaciine d'elles paroifle avoir fon Chant 
propre , de toutes ces Parties reunies , on n'en- 
,tend fortir qu'un feul & meme Chant. C'eft-la 
ce que j'appelle Lhite de Meladie. 

Voici comment FHarmonie concourt elle-me- 
nie a cette Umte , loin d'y nuire. Ce font nos 
Modes qui caraderifent nos Chants , & nos 
Modes font fondcs fur notre Harmonic. Toutes 
les fois done qUe FHarmonie renforce ou deter- 
mine le fentiment du Mode & de la Modula- 
tion , elle ajoute a I'expreflion du Chant , pour- 
vu qu'elle ne le couvre pas. 

UArt du Compofiteur efi: done , relativement 
a VVniti de Melodie y i". Qiiand le Mode n'eft 
pas aifez determine par le Chant , de le deter- 
miner mieux par I'Harmonie. 2^ De choifir & 
tourner fes Accords de maniere que ie Son le 
plus faillant foit tou jours celui qui chante , & 
que celui qui le fait le mieux fortir foit a la 
Bafle. 5^ D'ajouter k Fefurgie de chaquc pafi- 
ge par des Accords durs (\ rexprelHon eft dure, 
& doux fi I'expreffion eft douce. 4^. D'avok 
egard dans la tournure de TAccompagnement au 
forte piano do. la Melodic. ^•. En£n , de faire 
en forte que le Chant des autres Parties^, loiti 
de contrarier celui de la Partie principale , le 
foutienne, le fecoade , & lui donne un plus 
vif accent. 
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M. Ramcau ~9 pour prouvcr que Tcnergie de 
la Mufique vient toute de rHarmonie, domic' 
Texemple d'un meme [iitervalle qu'il appclle iin 
meme Chant , lequsl prend des caraderes tout 
dilferens , felon les diverfes manieres dc I'ac- 
convpagner. M. Rameau n'a pas vu qu'il prou- 
voit tout le contraire de ce qu'il vouloit prou- 
ver ; car dans tous les exemples qu'il donne, 
i'Accompagnement de laBaiTe ne fert qu'a deter- 
miner le Chant. Un fimple Intervalle n'eft point 
un Chant, il ne devient Chant que quand it a 
fa place alTignee dans le Mode ; & la Balfe , eii 
determinant le Mode & le lieu du Mode qu'oc- 
cupe cet Intervalle , determine alors cct Inter- 
valle a etre tel ou tel Chant; de forte que i i , 
par ce qui precede I'Intervalle dans la meme 
Partie , on determine bien le lieu qu'il a dans 
fa Modulation , je foutiens qu'il aura fon effet 
fans aucune Baffe : aind I'Harmonie n'agit , dans 
cette occafion , qu'en determinant la Melodie a 
etre telle ou telle , & c'eft purement commc 
Melodie que I'Intervalle a dilferentes expreflions 
felon le lieu du Mode ou il eft employe. 

VUnite de Melodie exige bien qu'on n'entende 
jamais deux Melodies a la fois , mais non pas 
que la Melodie ne pafTe jamais d'une Partie a 
i'autre j au contraire, il y a fouvent de I'elegan- 
ce & du gout a menager ^ propos ce paifage , 
meme du Chant a I'Accompagnement, pourvu 
que la parole foit toujours entendue. II y a me- 

Z 3 
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me dcs Harmonies favantes Sc hlen menagees , 
oil la Melodic, fans etre dans aucune Partie, 
xefuke feulcment de FefFet du tout. On en trou- 
vcra ( PL M Fig. 7. ) un exemple , qui , bien 
que groffier , fuitit pour Taire entendre ce que 
je veux dire. 

II faudroit un Traite pour montrer en detail 
rapplication de ce principe auxJDw , Trio, Qiia- 
iuor ^ aux Chocurs, aux Pieces de Symphonie. 
Les hommes de genie en decouvriront fuffifam- 
mcnt Fetcndue «Si TuPage , «Sc leurs ouvrages en 
inllruiront les autres. Jc conclus done, & je 
dis, que du principe que je viens d'etablir, il 
s'en fuit : premicrcment , que toute Mulique qui 
lie chante point eft ennuyeufc, quelqueHarmo- 
ine qu'elie puifTe avoir : fecomlement , que toute 
Mufique ou Ton diPdngue plufieurs Chants fi- 
multanes eft mauvaife, & qu'il en refulte le mems 
eifct que de deux ou plufieurs difcours pronon- 
ces a la fois fur Ic meme Ton. Par cc jugement, 
qui n'admet nulle exception , Ton voit ce qu'oii 
doit penfer de ces nierveilleufes Mufiques ou 
un Air fert d'Accompagnemcnt a un autre Air. 

C'eft dans ce principe de VJJmU de Melodie 
que les Italiens ont fenti <k fuivi flms ie connoi- 
tre , mais que les Francois n'ont ni connu ni 
fuivi; c'eft, dis-je, dans ce grand principe que 
confifte la difference elTentielle des deux Muli- 
ques : & c'eft 3 je crois , ce qu'en dira tout juge 
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impartial qui voudra doniicL* ^ Tunc & a Tautre 
la meme attention j C\ toutefois la chofe eft poR^ 
fible. 

Lorfque j'eus decoiivert ce principc , je vou- 
]us, avant de le propofer , en eflayer Tapplica- 
tion par moi-meme ; cet eflai prod ui fit le Devm 
dti Village j apres le fucces , j'en parlai dans ma 
Lettre fur la Mi^fiqiie Frangoife. C'eft aux Mai- 
tres de I'Art a juger fi le principe eft bon , & 11 
j'ai bien fuivi les regies qui en decoulent. 

Univoque , adj. Les Confonnances Ihiivoqiics 
font rOdave & fcs rcpliques , parcc que toutcs 
portent le meme nom. Ptolomee fut le premier 
qui les appella ainfi. 

Vocal , adj. Qui apparticnt au Chant dcs 
Voix. Tour de Chant Vocal, Mufique Vocale. 

VocALE. On prend quelquefois fubftantive- 
ment cet adjedif pour cxprimer la partie de la 
Mufique qui s'execute par des Voix. Les Sym- 
phomes d'un tel Opera font qjfez hien faites , mnis 
la Vocal e eji mauvaife. 

Voix, ff. La fomme de tons les Sons qu'uii 
homme pent, en parlant , en chantant, eii 
criant , tirer de fon organ e , forme ce qu'on ap- 
pell e fa Voix, & les qualites de cette Voix de- 
pendent aufli de celles des Sons qui la ferment. 
Ainfi, Ton doit d'abord appliquer a la Voix tout 
ce que j'ai dit du Son en general. ( Voycz Son. ) 

Les Phyficiens diftinguent dans I'homme dif- 
fcrentes fortes de Voix^ ou, fi Ton veut, ijs 

Z4i 
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confiderent la hieme Foix fous dliFerentes facesJ 

i I. Comme un fimple Son, tel que le cri dcs 

enfans. 

^ 2. Comme un Son articule , tel qu'il eft dans 

la parole. 

3. Dans le Chant, qui ajoute a la parole la 
Modulation & la variete des Tons. 

4. Dans la declamation , qui paroit dependre 
d'tnie nouvelle modification dans le Son & dans 
la lubftance me me de la Voix j Modification dif- 
fcrente de celle du Chant & de celle de la pa- 
role , puifqu'elle pent s'unir a Tune & a I'autre , 
ou en etrc retranchee. 

On peuc voir , dans TEncyclopedie , a Parti- 
cle Declauiation des Anciens , d'ou ces divifions 
Ibnt tirces , I'expUcation que donne M. Duclos 
de ces diiferentes fortes de Voix. Je me conten- 
terai de tranfciire ici ce qu'il dit de la Voix 
chantante ou muficale , la feule qui fe rapporte 
a mon fujet. 

33 Les anciens Muficiens ont etabli , apres 
3, Ariftoxene : 1°. Que la Voix de Chant pafle 
3, d'un degre d'elevation ou d'abaiflement a un 
3, autre degre; c'eft-a-dire, d'un Ton a I'autre, 
33' par faut , fans parcourir I'lntervalle qui les 
53 fepare ; au lieu que celle du difcours s'eleve 
53 & s'abaifle par un mouvement continu. 2\ 
35 Que la Voix de Chant fe foutient fur le meme 
3, Ton, confidero comme un point indivifible; 
33 ce qui n'arrive pas dans la fimple prononcia-. 

tion. 
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^ Cette marche par fauts & avec des repos , 
„ eft en effet cclle de la Voix de Chant : niais 
,3 n'y a-t-il rien de plus dans le Chant 'r* II y a 
53 eu une Declamation tragique qui admettoit Ic 
„ pafTage par faut d'un Ton a Tautre , & le re- 
35 pos fur un Ton. On remarque la meme chofe 
55 dans certains Orateurs. Cependant cette De- 
55 clamation ell encore differente de la Foix de 
55 Chant. 

„ M. Dodart , qui joignoit a I'efprit de dif- 
5, culEon & de recherche la plus grande con- 
55 noiifance de la Phyfique , de TAnatomie , & 
5fl du jeu des parties du corps liumain , avoit 
55 particulierement porte fon attention fur les 
35 organes de la Voix. II obferve, i**. que tel 
33 homme , dont la Voix de parole eft deplaifan- 
55 te , a le Ch nt tres-agreable , Sc au contrairc : 
53 2^ que fi nous n'avons p. s entendu chanter 
35 quelqu'un , quelquc connoilFance que nous 
,5 ay ions de fa Voix de parole , nous ne le re- 
35 connoitrons pas a fa Voix de Chant. 

55 M. Dodart, en continuant fes recherches, 
5, decouvrit que , dans la Voix de Chant , il y 
55 a de plus que dans celle de la parole , un 
35 mouvement de tout le larynx ; c'eft-a-dire, 
55 de la partie de la trachee - artere qui forme 
33 commc un nouveau canal qui fe termine a la 
35 glotte , qui en enveloppe & fouticnt les muf- 
3> cles. La diiference entre les deux Voix vient 
53 done de celle qu'il y a entre le larynx alTis & 
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„ en repos fur fes attaches , dans la parole 5 Sc 
55 ce mcme larynx fufpendu fur fes attaches , en 
35 adion & mii par un balancement de haut en 
35 bas & de bas en haut. Ce balancement peut 
35 fe comparer au mouvement des oifeaux qui 
55 planeiit, ou des poiiTons qui fe foutiennent a 
,5 la meme place contre le fil de Teau. Quoique 
33 Ics ailes des uns & les nageoires des autres 
35 paroilTcnt immobiles a Tceil , elles font de con- 
33 tinnelles vibrations , mais fi couttcs & 11 
33 prornptcs qu'elles font imperceptibles. 

„ Lc balancement du larynx produit, dans 
35 la Voix dc Chant, une efpece d'ondulation 
35 qui n'cft pas dans la fimple parole. Uondula- 
35 tion foutenue & moderee dans les belles Voi:i 
3, fc fait trop fentir dans les Voix chevrotante<; 
35 ou foibles. Cette ondulacion ne doit pas fe 
3, confondre avec les Cadences & les Koulc- 
35 mens qui fe font par des mouvemens tres- 
35 prompts & tres-delicats de I'ouverture de la 
35 glotte, & qui font compofes de Flntervalle 
^ d'un Ton ou d'un demi-Ton. 

„ La Voix, foit du. Chant, foit de la paro- 
3, le, vient toute emiere de la glotte pour le 
3, Son & pour le Ton ; mais I'ondulation vient 
,3 enticrement du balancement de toutle larynx; 
33 clle ne flit point partie de la Voix, mais ellc 
,3 en affedte la totalite. 

„ II refulte de ce qui vient d'etre expofe, 
„ que la Voix de Chant confifte dans la marche 
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J pnr fauts d'un Ton a un autre , dans le fejour 
„ fur les Tons, (Sedans cette ondulation du la- 
„ rynx qui aiTede la totalite & la fubftance 
„ meme du Son. " 

Quoique cette explication foit tres - nette Sc 
tres philofophique , clic laifle , a mon avis , quel- 
que chofc a defirer , & ce caradere d'ondiila- 
tion , donne par le balancemcnt du larynx , a la 
Voix de Chant 5 ne me paioit pas lui etre plus 
c/Tentiel que la marchc par iauts , & le fejour 
fur les Tons , qui , de Faveu de M. Duclos , nc 
font pas pour cette I'ofx des caiaderes fpccifiques. 

Car, premicrement, on pent, a volonte, 
donner ou oterala Fo/'x cette ondulation quand 
on chante , &. Ton n'cn chante pas moins quand 
on file un Son tout uni fans aucune efpece d'on- 
dulation. Secondement , les Sons des Inftru- 
mens ne different en aucune forte de ceux de la 
Voix chantante , quant a leur nature de Sons mu- 
ficaux, & n'ont rien par eux - memes de cette 
ondulation. TroiGemement, cette ondulation fe 
forme dans le Ton & non dans le Timbre; la 
preuve en eft que , fur le Violon & fur d'autres 
Inftrumens , o;i imite cette ondulation , non par 
aucun balancement femblableau motivetnent fup- 
pofe du larynx , mais par un balancement du 
doigt fur la Corde, laquelle, ainfi raccouicie & 
ralongee alternativement & prefque imp^rccpti- 
blement , rend deux Sons akernatiFs a mefurc 
que le doigt fe recule ou s'avance. Ainfi , Ton- 
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dulation, qiioi qfu'en dife M. Dodart, ne con- 
llfte pas dans un balancement tres-leger du me» 
nie Son , ma4s dans ralternatiou plus ou moins 
frequente de deux Sons tres voilins , <Sc quand 
ks Sons font trop eloignes , & que les fecouires 
alternatives font trop rudes , alors Pondulaiion 
devient chevrottement. 

Je penferois que le vrai caradere diftindlif dc 
la Voix de Chant elt de former des Sons appre- 
ciables dont on pent prendre ou fentir TUnilfon , 
& de palfer de Tun a I'autre par des Intervalles 
harmoniques Sc commenfurables , au lieu que, 
dans la Voix: parlante, ou les Sons ne font pas 
aflez foutenus , &, pour ainQ dire, affez uns 
pour pouvoir etre apprecies , ou les Intervalles 
qui les feparent ne font point aflez harmoniques , 
nileurs rappports alTez fimples. 

Les obfervations qu'a fait M. Dodart fur les 
differences de la Voix de parole , & de la Voix 
de Chant dans le meme homme , loin de con- 
trarier cette explication, la confirment j car? 
comme il y a des Langues plus ou moins har- 
nionieufes , dont les Accens font plus ou moins 
Muficaux , on remarque aulli , dans ces Lan- 
gues , que les Voix de parole & de Chant fe 
rapprochent ou s'eloignent dans la meme pro- 
portion. Ainfi, comme la Langue Italienne eft 
plus Muficale que la Franqoife , la parole s'y 
eloigne moins du Chant j & il eft plus aife d'y 
reconnoitre , au Chant , Thomme qu'on a enten- 
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du parler. Dans unc Langue qui feroit toute har- 
nionieufe , comme etoit an commencement la 
Langue Grecque , la difference de la Voix de 
parole a la Voix de Chant feroit nulle ; on n'au- 
roit que la meme Voix pour parler t^ pour chan- 
ter : peuc etre ert-ce encore aujourd'hui le cas 
des Chinois. 

En voila trop , peut - etre , fur les diiTerens 
genres de Voix ^ je reviens a la Voix de Chant , 
& je m'y bornerai dans le refte de cet article. 

Chaque Individu a fa Voix particulicre qui fe 
diftingue de toute autre Voix par quelque diffe- 
rence propre , comme un vifage fe diftingue d'uii 
autre ; mais il y a aufll de ces differences qui 
font communes aplufieurs , & qui , formant au- 
tant d'efpeces de Voix , demandent pour cha- 
cune une denomination particuHerc. 

Le caradere le plus general qui diftingue les 
Voix 5 n*eft pas celui qui fe tire de leur Timbre 
ou de leur Volume 5 mais du Degre qu'occupc 
ce Volume dans le Syfteme general des Sons. 

On diftingue done generalement les Voix ea 
deux Claffes i favoir , les Voix aigues & les 
Voix graves. La difference commune des unes 
aux autres , eft: a-peu-pres d'une Odave; ce qui 
fait que les Voix aigues chantent reellement a 
i'Odave des Voix graves , quand elles femblent 
chanter a I'Uniffon. 

Les Voix graves font les plus ordinaires aux: 
hommes faits s les Voix aigues font celles des 
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femmes : les Eunuques 8c les enfans on?- auffi a- 
peu-pres le meme Diapafoii de Voix que les 
femmes ; tous les hommes eii peuvent meme ap- 
procher en chantaiit le Faucet. Mais de toutes 
les Fo/Vx; aigues , il taut convcnir malgre la pre- 
vention des Italiens pour les Caftrati , qu'il n'y 
en a point; d'efpece comparable a celle des fem- 
mcs , ni pour Tetendue ni pour la beaute du 
Timbre. La Foix des enFans a peu de conliilan- 
ce & u'a point de bas ; celle des Eunuques , au 
contraire , n'a d'eclat que dans le haut ; & pour 
le Faucet , c'efl: le plus defagreable de tous les 
Timbres de la f'oix humainc : il fuffit , pour 
en convenir , d'ecouter a Paris les Choeurs du 
Concert Spintuel , & d'en comparer les Dellus 
avec ceux de 1 Opera. 

Tous ces differens Diapafons , reunis & mis 
en ordre , forment une etendue generale d'a- 
peu-pres trois Odaves , qu'on a divilees en qua- 
tre Parties , dont trois, appellees Haute^Ccntre^ 
Taille &. Bajfe , appartiennent aux Voix graves , 
& la quatrieme feulemenc qu on 2ppelle Dejfus , 
eft alTignee aux Voix aigues. 5ur qitoi voici qucl- 
ques remarqucs qui (e prefentent. 

L Selon la portee ds^ Voix ordinaires , qu'oii 
peut fixer a-peu-pres a une Dixieme majeure , en 
mettant deux Degres dlntervalle entre chaque 
efpece de Voix & celle qui la fait , ce qui eft 
toute la ditfereuce qu'on peut leur donner , le 
Syfteme general des V&ii^ humaiues dans ks 



VOL 3^7 

deux fexes, qu'on fait pafTer trois Ocflaves , ne 

devroit enfermer que deux Odlaves & deux Tons. 

C'etoit en effet a cette etendue que fe bornercnc 

les quatre Parties de la MuGque , long-terns apres 

rinvention du Centre- Point , comme on le vuit 

dans les Compofitions du quatorzieme fiecle , ou 

la meme Clef, fur quatre pofitions fucceirivcs 

de Ligne en Ligne , fert pour la Bade qu'ils ap- 

pelloient Tenor , pour la Taille qu'ils appclloieiit 

Contratenor , pour la liaute-Contre, qu'iJs appel- 

loient MotteUis ^ & pour Ic DelTus qu'ils appel- 

loient Triplwn, Cette diftribution devoit rcndre 

a la verite la Compofition plus difRcile : mais 

en meme terns Tflarmonie plus ferree ^ plus 

agreable. 

II. Pour poufler le Syfteme vocal a Tetendue 
de trois Oclaves avcc la gradation dont je viens 
de parler, il faudroit fix Parties an lieu de qua- 
tre \ & rien ive feroit plus naturel que cette di- 
vifion , non par rapport a P'Harmonie , qui ne 
comporte pas tant de Sons diffc'rens 5 mais par 
rapport aux Voix qui font aduellement affez mal 
diftribuees. En etFet , pourquoi trois Parties 
dans les Voix d'hommes, & une feukment dans 
les Voioc de femmes, fi la totalite de celles- ci 
renferme une aulH grande etendue que la totali- 
te des autrcs ? Qu'on Vnefure I'lntervalle des 
Sons les plus aigus des Voix feminines les plus 
aiguesaux Sons les plus graves des Voix f^mi- 
%ines les plus graves i qu'on falfe la mime ciiofe 
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pour les p^oix d'hommes , & noii - reiilemeut on 
ii'y trouvera pas une difference fuffifante pour 
etablir trois. Parties d'un cote & une feule de 
Tautre : mais cette difference meaie , s'il y en 
a, fe rediiira ^ tres-peu de chofe. Pour juger 
fainement de cela , il ne faut pas fe burner a 
I'examen des chofes telles qu'elles for.t ; mais 
voir encore ce qu'elles pourroient etre , & con- 
fiderer que Tufage contribue beaucoup a former 
les Voix fur le caradere qa'on veut leur donner. 
En France, ou Ton veut des Baflcs, dts Haute- 
Contrcs, (5c ou I'on ne fait aujun cas des Bas- 
DefTus , les Voix d'hommes prennent differcns 
caradcres , & les Voix de femmes n'en gaidenc 
qu'un fcul : mais en Italic , ou Ton fait autant 
de cas d'un beau Bas-DeiTus que de la Voix la 
plus aigue , il fe t^ouve parmi les femmes de 
tres-belles Voix graves qu'ils appellent Coutr'alii , - 
& de tres-belles Voix aigues qu'ils appellent So- 
franii au contraire, en Foix d'hommes reci- 
tantes , ils n'ont que des Tenori : de forte que 
s'il 'n'j a qu'un caradere de Voix de femmes 
dans nos Opera , dans les leurs il n'y a qu'un 
caradere de Voix d'hommes. 

A regard des Choetirs , fi generalenient les 
Parties en font diftribuees en Italic comme en 
France , c'eil un ufage univerfel , mais arbitrai- 
re, qui n'a point de fondement nature!. D'ail- 
leurs n'admire-t-on pas en plufieurs lienx , & 
fingulierement a Vcnife a de tres-belles Mudques 
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k grand Choeur, executees uniquement.par da 
jeunes fiUes ? 

III. Le trop grand eloignement des l^oix en- 
tr'elles , qui leur fait a toutes exceder leur por- 
tee, oblige fouvent d'eii fubdivifer plufieurs, 
Ceft ainfi qu'on divife les BafTes en Baffe-Con- 
tres & BafTc-Tailles , les Tallies en Haute-Tail- 
les & Concordans , les DeflTus en premiers & 
feconds : mais dans tout cela on n'apperqoit rieii 
de fixe , rien de regie fur quelque principe. 
L'efprit general des Compofiteurs Franqois elt 
toujours de forcer les Vnix pour les faire crier 
plutot que chanter : c'eft pour cela qu'on paroit 
aujourd'hui fe borner aux BafTes & Haute- Con- 
tres qui font dans les deux extremes. A Tegard 
delaTaille, Partie fi naturelle a I'homme qu'on 
I'appelle Voix humaine par excellence , elle eft 
deja bannie de nos Opera ou I'on ne veut rieil 
de naturel ; & par la meme raifon elle ne tar- 
dera pas a Fetre de toute la Mufique Fran- 
(^oife. 

On diftingue encore les Voix par beaucoup 
d'autres differences que celles du grave ^ I'aigu; 
II y a des Voix fortes dont les Sons font forts 
& bruyans , des Voix douces dont les Sons font 
doux & fiutcs , de grandes Voix qui ont beau- 
coup d'etendue , de belles Voix dont les Sons 
font pleins , juftes & harmonieux; il y a aulli 
les contraires de tout cela. II y a des Voix dures 
&pefantes; ilyades Voi:i flexibles& legeresj 
Tome IL ' h a 
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il y en a doiit les beaux Sons font inegalemenS 
diftribues , aux unes dant le haut, a d'autres 
dans le Medium , a d'autres dans le bas ; il y a 
auffi des l^oix egales , qui font fentir le memc 
Timbre dans toute leur etendue. Celt au Com- 
pofiteur a tircr parti de chaque Voix^ par ce que 
fon caradere a de plus avantageux. En Italia, 
ou cbaque foisqu'on remet au Theatre un Opera, 
c'ell toujours de nouvelle Mufique , les Compo- 
fiteurs ont toujours grand foin d'approprier tous 
les r6les aux Voix qui les doivent chanter. Mais 
en France , ou la meme Mufique dure des fiecles , 
il faut que chaque r6le ferve toujours a toutes 
les Voix de meme efpece , & c'eft peut-etreune 
des raifons pourquoi le Chant Franqois , loin 
d'acquerir aucunc perfedion , devient de jour 
en jour plus trainant & plus lourd. 

La Voix la plus etendue , la plus flexible , la 
plus douce , la plus harmonieufe qui pent - etre 
ait jamais exifte , paroit avoir ete celle du Che- 
valier Balthafar Ferri , Peroufin , dans le fieclc 
dernier. Chanteur unique & prodigieux, que 
s'arrachoient tour-a-tour les Souverains de I'Eu- 
rope , qui fut comble de biens & d'honneurs 
durant fa vie, & dont toutes les Mufes d'ltalie 
celebrerent a Fenvi les talens & la gloire apres 
fa mort. Tous les ecrits faits a la louange de ce 
Muficien celebrc refpirent le raviflement , Pen- 
thoufiafme , & I'accord de tous fes contemporains 
montrc qu'un talent ii parfait & fi rars ctoit 
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ineme au-deflus de I'envie. Rien , difent-ils , ne 
peut exprimer Teclat de fa Foix ni les graces de 
foil Chant j il avoit, au plus haut degre , tons 
les caraderes dc perfedion dans tons les genres j 
il etoit gai , fier , grave , tendre a fa volonte , 
& les ccEurs fe fondoient a fon pathetique. Par mi 
rinfinite de tours de force qu'il faifoit de fa 
Voix, je n'en citerai qu'un feul. II montoit & 
redefcendoit tout d'une haleine deux Odaves 
pleines par un Trill continucl marque fur tous 
les Degres chromatiques avec tant de jufteife , 
quoique fans Accompagnenient , que fi Ton ve- 
noit a frapper brufquemcnt cct Accompagnement 
fous la Note ou il fe trouvoit , foit Bemol , 
foit Diefe , on fentoit a finftant TAccord d'une 
jufteife a furprendre tous les Auditeurs. 

On appelle encore Voix les parties vocales Sc 
recitantes pour lefquelles une Piece de Mulique 
eft compofee ; ainfi I'on dit un Mottet a Voix 
feule , au lieu de dire un Mottet en recit ; une 
Cantdte a deux Voix , au lieu de dire une Can- 
tate en Duo ou a deux Parties , &c. ( Voyez 
Duo , Trio , &c. ) 

Volte, //. Sorte d'Air a trois Terns propre 
a une Danfe de meme nom , laquelle eft compo- 
fee de beaucoup de tours & retours, d'ou lui 
eft venu Ic nom de Volie, Cette Danfe etoit 
une efpcce de Gaillarde , & n'eft plus en ufagc 
^epuis long - terns. 

A a 3 
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VoiUME- Le Volume d'une Voix eft I'etenduc 
ou rintei valle qui eft e'litre le Son le plus aigu 
& le Son le plus grave qu ellc peut rendre. Le 
Volume des Voix les plus ordinaires eft d'envi. 
roll huit a neuf Tons 5 les plus grandes Voix ne 
paffent guere les deux Odaves en Sons bien 
juftes & bien pleins. 

Upinge. Sorte de Chanfoa confacree a Diane 
parmi les Grecs. ( Voyez Chanson. ) 

Ut. La premiere des fix fyllabes de la Gam- 
me dc TAretin , laquelle rcpond a la lettre C. 

Par la methode des Tranfpofitions on appelle 
toujours Vt la Tonique des Modes majeurs & la 
Mediantedes Modes mlneurs. (Voyez GammE , 
TUANSPOSITION. ) 

Les Italicns trouvant cette fyllabe \Jt trop 
fourde, lui fubftituent, en folfiant , la fyllabe 
Do. 

i^ , . =,=- _= ^ ^ 

Z. 



JLdX. Syllabe par laquelle on diftingue, dans 
le Plain - Chant , le Si Bemol du Si nature! au- 
quel on lailTe le nom de Si, 

Fin D\j Tome IL 



APP ROBATION, 

Ai lu 5 par ordrc de Monfeigneur le Vice- 

Chancelier , uii Manufcrit intitule Dl&ionnaire 

de Mufique par J. J. RoussEAU , 8c il m'a paru 

digne de la reputation de fon celebre Autcur. 

-A Paris, ce if Avril i7<^5' 

C L A I R A U T. 
PRIVILEGE DU ROI. 

•"-'OUIS, par la grace de Dieu , Roi de France & de 
Navarre : A nos amcs & feaux Confeillers , les Gens 
tenans nos Cours de Parlement , Maitres des Requctes or- 
dinaircsde notre H6tel, Grand-Confeil, Prevotde Paris « 
Baillifs , Senechaux , leurs Lieutenans Civils , & autres 
nos Jufticiers qu'il' appartiendra : Salut ; Notre ame 
Nicolas -BoNAvENTURB Duchesne, Libvaire a Pa- 
ris , nous a fait expofer qu'il dcfireroit faire reimprimer 
& donner au Public des Ouvrages qui ont pour titres : - 
Tahkttes anecdotes ^ hifloriques des Rois dc France 
depuis Pharamond jufqu'd Louis XV. Diciionnaire dc 
Mufique , par J. J- RousSEAU , s'il nous plaifoit lui ac- 
corder nos Lettres de Privilege pour ce neceffaires. A 
CEs Causes , voulant favorablcment traiter TExpofant, 
Nous lui avons permis & permettons par ces PreTentes , 
de fdire rdimprimer lefdits Ouvrages autant de fois que 
b'on lui femblera , & de les vendre, faire vendre & dc- 
biter par tout notre Royaume , pendant le terns de dix 
aftnees confecutives , a compter du jour de lu date des 



Prefentes ; Faifons defenfcs a tous Imprimcurs & Librai- 
les , & autres perfonnes de quelque qualite & condition 
qu'elles foieut , d'eii introduire de reimpreffion etran- 
gere dans aucun lieu de notre obeiflance ; commc aufll 
de reimprimer ou faire reimprimer , vendre , faire ven- 
tre , debitei- ni contreFaire lefdits Ouvrages , ni d'ea 
faire aucun Extrait , fous quelque pretexte que ce puifle 
^tre , fans la permiflion exprefle & par ecrit dudit Expo- 
fant , ou de ceux qui auront droit de lui , h peine de 
confifcation des Exemplaires contrefaits , de trois mille 
Hvres d'amende centre chacun des contrevenans , dent 
un tiers a Nous , un tiers a I'Hotel - Dieu de Paris , & 
Tautrc tiers audit Expofant , ou a celui qui aura droit dc 
lui , & de tous depens , dommages & interets ; a la 
charge que ces Prefentes fcront enrdgiftre'es tout au long 
fur le Regiftre de la CommunaiUe des Imprimeurs & Li- 
braires de Paris , dans trois mois de la date d'icelles ; 
que rimprefTion defdits Ouvrages fera faite dans notre 
Royaume, & non ailleurs , en bo n papier & beaux carac- 
teres , conformement a la feuille iniprimee , attachec 
pour modele fous le contre-fcel des Prefentes; qui 
PImpetrant fe conformera en tout aux Riglemens de la 
Librairie, & notamment a celni du lo Avril 172^, & 
qu'avant de les expofer en vente , les Alanufcrits qui 
auront fervi de copie a Pimpreflion defdits Ouvrages , 
feront remis dans le meme etat ou I'Approbation y aura 
ete donnee es mains de notre tres - cher & feal Che- 
valier , Chancelier de France, le SieurDE Lamoignon ; 
& qu'il en fera enfuite remis deux Exemplaires de cha- 
cun , dans notre Bibliotheque publique , un dans celle 
de notre Chateau , du Louvre % un dans celle dudit 
Sieur De Lamoignon , & un dans celle de notre tres- 
clier & feal Chevalier , Vice - Chancelier & Garde des 
Sceaux de France , le Sieur De Maupeou ; le tout a 
ptfine de nullite des Prefentes : du contenu defquelles 
vQus mandons & enjoignons de faire jouir ledit Expo- 
fant ou fes ayans caufe , pleinement & paifiblement , 



fans fouffrir qu'il Iciir foit fait aucun trouble ou cmpe- 
chement. Voulons que la copie des Prefentes , qui ^ra 
imprimee tout au long au commencement ou a la fin 
defdits Ouvrages, foit tenue pour diJement figniliee , & 
qu'aux copies collationnt^es par Tun de nos ames & 
feaux Confeillers Secretaires , foi foic ajoutee comnic 
a rOriginal : Commandons au premier notre Huiffier ou 
Sergent fur ce requis , de faire , pour I'execution d'icel- 
les , tous acftes requis & n^celTaires , fans demander autre 
permiffion , & nonobftant clameur de Haro , Charte 
Normande & Lettres a ce contraires : Car tel EST 
NOTRK PLAisiK. Donne aCompiegne , le dix-feptieme 
jour du mois de Juillet , I'an de grace mil fept cent 
foixante-cinq , & de notre Regne Ic cinquantieiue. 

Par le Roi en fon Confeil. Si^ne , 

LE BEGUE. 

Recjijlrefur h Rtcjijlrc XV L dt la Chamhre Roy ate 
^ Syndicak des Libraircs ^ Imprimeurs de Paris , 
n^. ? 74.. fol. 3^8- conformement aux Reglemens off 1 72 ^ , 
tonfirm^s par celui du z8 t'emier 1725. A Paris Ic 
30 Juiliet 1769. 

LE BRETON, Syndic. 



V 



Un»vers7J3^ 
B'BUOTHECA 






^ 



/A;//. 



d^ 



4/./. 




/V^/.y.-rf- 



/: 

A 



e\^A- 






— a;^- 



— AV^- 

- — ^fA- 






/..• 
-.^Z 



./•^ 









-^H — 



/\i2/U\h^ W 



jVi- «.- Ji.wit 






y,>uf — /uui . 



.7 (j-CiS /rris 



? ij.u:!/'c I l"^ ij.uitrc lens- . 



- .//Av\' 



f ^iffrv 




» n 



idffi 



3 



/ 



:?=4^=^ 



UdVl-''^ .. 



7 



' *'^'-'' ^ - "" I 






'2 


-^ 


/:v:.r ; 


oc- 


-/v>." 


^ 




r 


7J'- 


.; /'■ 




y 


T 


r- 








~-f' 


5 




r . , 


'5 ;'.— 


— •/• <►'' 


J 




'/' 


^f- 


^V 




'-J 


7' 




,^ 1 


'^ 


"" 


'^ 


t/' 




T 


^e- 


-.. 1 


J 


/ 


T 


^'A<~ 


1 
-J i) 'i 1 


-y- 




T 


j< 


--y I 




'•i. 


T 


^ 




V- 




*" 


< 




T 


^ ii 


/ -2 C 


r 


J 


T 


'• l'~ 


i-zS 


^ 




T 


^^ 




•• 


•^' 


/ ' 


/ 


^ 


T .. 


S' 


. 1 


^' 




T 


8i- 


'JO O 


r/ 




T.. . 


\ ''~' 


— . ! 








; . . - - 


^ 



.c/ir/ir i). 



(\Vlili!/L*\ 



/>. v/ /'/.'- r/\v/<c'/ 







1 1 ■ 


••'/ '^'- •«' / 


J 










'•7'*''''-'' 


~\— 








.".:/.. 




^^ 






,\. .■ <./ AW...' 




t 












... ,.. ... 














^ 



/^V/.'/' - C /v.'. 



^^-#- 



:3? 



/;-:•.- 



# 



Idilju^ 










1 




1 






1 






1 








K- A. .• .•.-.•.• 




■ 








'. .t 



1 



I 






'!.)\ 







N 



'S 771CS Cii/ucnus la vc'rrlalylc pLicc iic cc 



/\u.i. 



•//.'. y< 










^(/ Jla<^\^c 



/;' 



tr 

3 2 



7Y//C' 



5 1 74.<r24'|3r5 I 3 
rcii aIc citi licl \ri - -..n^ al 



■^5 ^i^-^S 7- 



"T 



(33 1-45 4 3 
i\pc\ rur iifi 



"4 4 $r 



5 2 3 



2 I ? 
/ic/ niio 



* 4^ 4^ — 5 















s# 



^ 



_LAi 



y \(:nc/ic 11 






y/c.r.zc^rc,c Aircrcc.c. 



^ ./: uzr 












T^vvcwy;- <r:v^.-..rvr 



A;:^cv..r.:^r.; c!:s-ic :c.:c-: 



Fa 



V' 



r 



A- \V r 



Wu/.s 



Furi2 . 



\n^^ 



-e- 



Ar\ 



X 



^ ^ 



■o- 



33: 



31 



^ ^ 



» -^ nil! n 



G. F 









::Nr. k. 



i '/ii/ic/w A 



Knip/oi d\ 

i\ franco w'^. i :n/or^ 

■ j ■ \ 1 y ^ — 




^^ 



4^—4- 



«5 6 f 



7 
5- 



7^ 



^^ 



O- 



Icfic/Zc L/ui/onicjiu* a^vcn 



///.• 



/>r/ - 



=t 






^ 



;r3r 



- Q ^> 



^■=5=0= 



XZI 



7vy ^' I 



. FV 



^r/ iS' Sicc/c corzacc 

; : 



-e- 






Q I t^Q U UmI ^o mf?U K He-^-mx 



/; 



I 



vn 



XL lOI 



S^ 



^ 



ZE 



1^ 



SI 



K 



^ 



O 4^^e- ^ ^^^ ^ 






arc . 






y V, ///..,, , \i 



li i'i iK, '' V/< V 



(f^ 



I III 



i .',•/:', '.-. 



^., .•../„ .'//...v,v..- ^ 
lr:r/'i 'i,-c .. ■ - 






^ff-w.. // .y/...v.v.'.- 



r...........,...v...-^ 



/ "f ' 1 1 

A / V r 


/ # , 


^ i' -f, : 


'"■ ^ 






B^ 



/. 



/'■■'■ 



/ 



/v</. 






<A' <■'.:■■ </-//.i- /.;:vv7<-.- • 



Lq Bibliotheque 
Universite d'Ottawa 

Echeonce 



The Library 
University of Ottawa 



Date due 








1^ 



•■-^r 



t 







